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(== Ficha técnica
Género: Documentério a partir de depoimentos do artista e de
amigos-artistas.

Palavras-chave: Bens patrimoniais materiais; herancas cultu-
rais; signo; arte publica; mural; volume; procedimentos técni-
cos inventivos.

Foco: Patriménio Cultural.

Tema: A vida e a obra do artista, focalizando especialmente o
legado a cidade de Curitiba.

Artistas abordados: Poty, Carlos Oswald, Domicio Pedroso,
Valéncio Xavier, além do escritor Jodo Guimaraes Rosa.
Indicagéo: 72 e 82 séries do Ensino Fundamental e Ensino Médio.
Diregéao: Cacé Vicalvi.

Realizagao/Produgéo: Rede SescSenac de Televisao, Séao Paulo.
Ano de produgéo: 1998.

Duragéao: 23'.

Colegao/Série: O mundo da arte.

G- Sinopse

O documentéario é posterior ao falecimento de Poty e apresen-
ta um carater biografico e documental. No primeiro bloco, a his-
téria do artista é destacada desde sua infancia: desde os ca-
dernos escolares repletos de desenhos as ilustragdes e gravu-
ras. No segundo, vemos a sua obra publica na cidade de Curitiba
— seus enormes painéis comemorativos e alegéricos em pintu-
ra sobre azulejos, em cimento e em vitral, ocupando edificios
da cidade. Seus desenhos e o processo de construgéo dos
painéis com moldes de madeira ou isopor, no qual o vemos tra



balhando numa rapida imagem, complementam o panorama
sobre Poty — “um observador extraordinario da vida”.

(e= Trama inventiva

Obras de arte que habitam a rua, obras de arte que vivem no
museu. Um vestigio arqueoldgico que surge em um deserto
de pedra, das cidades como ruinas. Bens culturais, materiais
e imateriais se oferecem ao nosso olhar. Patriménio de cada
individuo, meméria do coletivo. Representam um momento da
histéria humana, um marco de vida. Testemunho da presenca
do ser humano, seu fazer estético, suas crengas, sua organi-
zagao, sua cultura. Se destruidos, empobrecemos. Quando
conservados, enriqguecemos. Patriménio e preservagao sao,
assim, quase sinénimos. Na cartografia, movemos este
documentario ao territério Patriménio Cultural, para nos
orgulharmos das realizagdes artisticas e encontrarmos nelas
nossas herangas culturais.

(e= O passeio da camera

Antigos trens movem nosso imaginario para o passado de Poty:
os seus desenhos infantis, o album de figurinhas completado
por desenhos e sua primeira histéria em quadrinhos, feita aos
14 anos. E este o caminho inicial da camera que procura criar
um tom intimista, com certo ar pitoresco.

E assim gue o documentério apresenta a histéria de Napoleon
Potyguara Lazzarotto, o Poty, nos levando a conhecer o seu acer-
vo. As ilustragdes de livros de importantes escritores revelam
sua preocupagao: “o ilustrador é aquela pessoa que capta a es-
séncia do que o escritor quis dizer e coloca aquilo em imagens”.

Saimos as ruas e pragas da cidade de Curitiba com o pintor
Domicio Pedroso para ver os painéis na Praga 19 de Dezem-
bro, no Teatro Guaira, na Sede do Governo Estadual do Parané,
nas paredes cegas de antigas edificagoes da Travessa Nestor
de Castro que constitui o Museu na Rua, além dos vitrais da
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Biblioteca da Pontificia Universidade Catélica/PUC/Parana,
entre outras obras.

O documentério convida para proposigoes pedagdgicas que fo-
calizam os territérios de Linguagens Artisticas (mural, desenho,
gravura, vitral, ilustracéo, histéria em quadrinhos, literatura);
Conexoes Transdisciplinares (iconografia, histéria refletida por
monumentos); Forma-Conteddo (volume, superficie, branco/
preto, tematicas figurativas e histéricas); Materialidade (cimen-
to, moldes de madeira e de isopor, processos técnicos
inventivos); Processo de Criagdo (poética pessoal, esbogos,
viagens de estudo) e Saberes Estéticos e Culturais (arte publi-
ca, signo, icone, politicas culturais). Mas, neste material, o
documentério foi alocado no territério Patriménio Cultural, jus-
tamente pela importéncia da obra de Poty e a relacéo estreita
com as herancas culturais e os bens simbdlicos materiais em
sua cidade natal, Curitiba.

@~~~ ® Sobre Poty

(Curitiba/PR, 1924 - Curitiba/PR, 1998)
... um observador extraordinario da vida.

Domicio Pedroso!

Menino de olhar curioso e inquieto, Napoleon Potyguara
Lazzarotto se transforma no artista Poty, dono do mesmo olhar
observador da vida.

Seu pai, ferroviario de origem italiana, € um homem especial: &
muito e traz para casa muitas revistas que ampliam o olhar do
menino para as paisagens do mundo. Sua familia é dona de um
restaurante — O vagédo do armisticio — freqiientado nos anos 30
pelo interventor Manoel Ribas e pelo alto escaléo da politica
do Estado do Parana. Os desenhos e histérias em quadrinhos,
ilustrando o jornal curitibano Didrio da Tarde, chamam a aten-
¢do e rendem uma bolsa de estudos do Estado, concedida pelo
interventor. Assim, aos 16 anos, Poty ingressa na Escola Naci-
onal de Belas Artes do Rio de Janeiro.



E nessa cidade que Poty toma contato com a linguagem da
gravura através de Carlos Oswald, no Liceu de Artes e Ofici-
os. Em 1947, recebe uma bolsa do governo francés e passa 4
anos na Escola de Belas Artes de Paris. Depois, trabalha em
Séo Paulo, na Bahia, em Recife e na sua Curitiba, iniciando
estudantes e artistas nos procedimentos da linguagem da gra-
vura, sendo um dos fundadores da primeira Sociedade Brasi-
leira de Artes Gréficas.

O processo de criagao de Poty € marcado pela presenga do
desenho. Como outros artistas modernos, para ele o desenho
é o principio das artes plasticas como projeto da pintura, do
painel, da gravura. Torna-se sua assinatura. Seu trago marca-
do pela linha a nanquim é sua marca. Como diz Mario de
Andrade: “o desenho chega mesmo a ser uma outra espécie de
escritura, uma caligrafia”2.

Poty se torna um eximio ilustrador. llustra obras de Guimarées
Rosa, Graciliano Ramos, Jorge Amado e de Dalton Trevisan com
um dominio raro na passagem da palavra para a imagem.

Como outros artistas de seu tempo, herdeiros do realismo
social, influenciados por gravadores e muralistas mexica-
nos e dos clubes de gravura®, Poty usa a gravura para falar
de temas como a exploragéo do trabalho, a prostituigéo, a
miséria e o descaso a grande maioria da populagéao do
Brasil. A gravura assume este papel de bandeira social,
delatora, reivindicatéria e conscientizadora.

Este aspecto social estd sempre presente em sua obra. No
documentéario, o artista Domicio Pedroso, amigo do artista,
conta que Poty acredita conseguir maior comunicagdo com o
publico pelo painel de cimento em espacos publicos. Podemos
pensar nos valores destas linguagens: a gravura, por sua pos-
sibilidade de multiplo, alcanca maior publico, assim como o
painel, disposto com sua dimenséo panfletaria sempre expos-
to ao olhar transeunte. Em todos eles, diz Orlando Silva*:
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... héd uma linha comum que une toda a sua obra: é o vigor, quer no
trago enérgico de seus desenhos langados répida e nervosamente no
papel, quer no corte decisivo e fundo na madeira para a xilo, a talha
ou o mural; é a tinta engordurando a pedra nas suas litos e criando
contrastes marcantes; é o relevo acentuado de seus murais de con-
creto; é a ferida profunda causada pela ponta-seca ou acido nas gra-
vuras em metal.
Esse vigor esta presente na criagao dos painéis. O artista utiliza,
a principio, a madeira como base para os moldes, ampliando sobre
ela a imagem. Posteriormente, adota o isopor como meio de
construcao dos painéis. Pensando na inverséo de claro e escu-
ro, sombra e profundidade, superficie e luz, ranhura e meio tom,
o processo da criagdo dos painéis de Poty se aproxima muito
da gravura. Nas duas modalidades a luz é inversa. No painel, a
sobreposicéo das chapas de isopor recortadas constroi as fi-
guras, contudo, na passagem deste molde (o negativo) ao po-
sitivo de cimento, a parte exposta a superficie - primeiro plano
- passara ao Ultimo, mais profundo e, por isso, mais escuro. Eis
a grande estratégia do artista: a inversao precisa ser pensada
como luz, para a definigdo das imagens.

Seus painéis que ocupam espacos abertos na cidade cha-
mam a atengao do transeunte, mesmo que distraido. Como
patrimonio cultural, seus grandes painéis, com grande vi-
sibilidade e possibilidade de acesso e alcance, estéao ai para
instigar um olhar mais atento a nossa histdria, as politicas
publicas e a arte, assim como para reclamar por uma edu-
cagao patrimonial que, muitas vezes, esta fora da escola.

»@ Os olhos da arte

... 0s temas propostos para meus painéis me séo familiares: os indi-
os, os imigrantes, os edificadores do progresso tém meu especial
carinho e sempre estiveram presentes em minha obra.

Poty Lazzarotto®

Pensar sobre a arte e a cidade, e a arte na cidade. O que nos



vem & lembranga? Museus? Galerias? Contudo, ha esquinas
nas cidades onde o homem pode cruzar consigo, e, desatento,
dar um encontrdo com a histéria. H4 homens nas cidades, as
cidades sdo dos homens. Nas cidades estéo os registros de suas
expressoes ao longo de sua histéria: a praga e o monumento, o
banco da praga, a igreja e seus detalhes. Em qualquer cidade
ha o patriménio de seus habitantes.

Varine Boham® divide o patrimdnio cultural em trés cate-
gorias: a primeira é o patrimonio natural, a segunda é o
conhecimento que permite ao homem adaptar-se a primei-
ra categoria (seus conhecimentos) e a terceira trata-se de
tudo o que o homem produz no encontro das duas catego-
rias anteriores (os artefatos). Desse modo, o patriménio
cultural esta sob, sobre e dentro de nés; é e estd em toda a
nossa cultura, e nem sempre o percebemos.

A histéria da cidade e de seus personagens é revelada pelos
edificios, pelos monumentos, pelas marcas da passagem do
tempo. Entretanto, segundo a artista Maria Bonomi?, sua ins-
tauragéo e instalagdo partem, na grande maioria das vezes, da
escolha estatal que a dirige, financia, determina espaco e fun-
¢do na cidade. Ndo vém, necessariamente, ao encontro do
desejo coletivo, nem sdo pensadas na relagdo com as pessoas.
Para a artista, a arte publica deve resgatar a formagéo do olhar
do cidadéo e, ao mesmo tempo, se adequar ao entorno pela
sua insergao no social, no urbano.

Politicas publicas, portanto, intervém nao apenas na pre-
servagao dos patrimoénios culturais, mas séo, ainda, res-
ponsaveis pelo convite a artistas e pela implantagao de
novos espagos da memoria também do presente. Nas en-
comendas aos artistas, séo lembrados os icones da histéria e
Poty os valorizou em suas obras. As artes sdo o tema do painel
do Teatro Guaira. No painel do Palacio Iguacu, é o proprio Es-
tado do Parané: a araucaria e sua semente, o pinhao, e a gralha
azul - ave que popularmente ficou conhecida por espalhar a
semente das araucérias - sédo simbolos nativistas do Parana.
Podemos transpor estes simbolos: a gralha - um trabalhador
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obstinado, o pinhao - o trabalho e sua recompensa, e a araucéria
- um estado forte, signos de um imaginéario de identidade do
estado construido no inicio do século 20. Esse movimento cha-
mou-se Paranismo, também significando o programa desen-
volvimentista iniciado na década de 50.

Na rua, os painéis pertencem a populagdo de um modo diferen-
te do da arte, que tem o museu como espaco exclusivo de sua
contemplagao. Segundo o artista Domicio Pedroso, Poty acre-
ditava conseguir maior comunicacédo com o publico por meio
deles. Os painéis de Poty sao patriménio da cidade de Curitiba,
assim como a imagem de Nossa Senhora dos Navegantes é
patriménio de S&o Francisco do Sul/SC, o barreado é um prato
tipico de Morretes/PR, e a Congada da Lapa ou a renda de
bilro sdo patriménios de Florianépolis/SC, além de tantos ou-
tros patriménios materiais e imateriais desse Brasil, em peque-
nas vilas, em cidades ou grandes capitais.

Como arte publica, convivendo com a cidade, o carater
afetual com o publico é um fenémeno psicolégico marcado
pelas emogdes, cujas conseqiiéncias estdo na possibilidade
de estabelecer uma ligagéo entre o individuo e o objeto.
Carater afetual que precisa ser trazido para dentro da esco-
la. Nesse sentido, a educagao patrimonial tem como objeti-
vo “capacitar as comunidades para a descoberta e identifi-
cagao de seus valores, de sua identidade cultural, de seus
modos de fazer e de viver, de pensar e de agir, a partir de
suas experiéncias e seu cotidiano”.®

7

Ensinar pelo patrim6nio é construir a consciéncia do
pertencimento da obra a todos os habitantes da cidade,
construir a cidadania ao fazé-los sujeitos participantes
pela conservagéo, pelo zelo, pela batalha contra o vanda-
lismo. E conhecida a citacdo de Roger Bastide: “s6 se ama o
que se conhece”. Fazer cidadaos, dessa ou daquela cidade,
conhecedores de sua histéria, arte, cultura, é fazé-los aman-
tes de sua cidade, de sua histéria, de sua arte e cultura. Eis
aqui o grande valor desta investida: mergulhar na sua cultura,
conhecer para amar!



(== O passeio dos olhos do professor

Sugerimos que vocé assista ao documentério, tome nota
do que lhe chama mais a atencgao, depois assista novamen-
te. O segundo olhar sobre o documentério permite perce-
ber a causa dos possiveis estranhamentos e da lugar a re-
cepgao mais aberta e problematizadora. Uma pauta do olhar
que pode ajuda-lo.

® O que o documentério desperta em vocé? Novas perguntas?
® A questéo do patrimdnio cultural é abordada de que modo?

® O documentéario o fez lembrar dos monumentos em sua ci-
dade? E da relacao das pessoas com eles?

® Quais aspectos da estética do cotidiano estéo presentes no
documentéario?

® Para vocé, qual o foco de trabalho em sala de aula que pode
ser desencadeado pelo documentéario?

® Vocé poderia aproveitar questbes referentes a preservagao
e membdria? E sobre arte publica?

® Os desenhos infantis e os albuns de figurinhas chamariam a
atengéo de seus alunos?

Suas anotagbes revelam o modo singular de sua percepgéo e
anélise. A partir delas e da escolha do foco de trabalho, quais
questdes vocé faria numa pauta do olhar para o passeio dos
olhos dos seus alunos pelo documentario?

.....

X Percursos com desafios estéticos

No mapa, vocé pode visualizar as diferentes trilhas para o foco:
Patriménio Cultural. Pelas brechas do documentério, consi-
deramos esse um enfoque de relevancia. Levando em conta a

.....
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sensibilidade, o interesse e a motivagdo que o documentario
pode gerar, apresentamos possiveis percursos de trabalho
impulsionadores de projetos para o aprender-ensinar arte.

i® .7 O passeio dos olhos dos alunos

Algumas possibilidades:

@© Existem obras patrimoniais em sua cidade? Faga com seus
alunos um levantamento de alguns desses monumentos e pecga
para que os visitem, verificando o estado atual: conservado ou
pichado? Restaurado ou degradado? Com essa primeira son-
dagem nas maos e nos olhos, pode-se iniciar a exibicdo do
altimo bloco do documentério. O que provocara nos alunos?

©® Uma pauta para o olhar dos alunos poderia prepara-los
para ver o documentério. Antes de iniciar a exibicdo do
DVD, vocé pode problematizar: conhecem o artista?
Conhecem a cidade de Curitiba? Tém parentes por a?
Que outras perguntas surgiriam sobre um documentério
intitulado: A obra monumental de Poty. Sugerimos tam-
bém perguntas como: O que seriam retratos psicolégicos?
Que relagbes fazem entre a arte monumental de Poty e a
comunidade onde vivem? A discussdo em subgrupos com
a apresentacéo das idéias para a classe pode gerar uma
boa problematizagao sobre a linguagem da arte. Que ou-
tros encaminhamentos saem dai?

@® Ao assistir ao documentério, anotagdes pontuais podem
ser interessantes para provocar o olhar dos alunos. Para
isso, pega que se preparem para registrar tudo que acha-
rem interessante. Divididos em grupos, os alunos devem
trocar suas impressoes e propor trés desafios aos demais
grupos: um detalhe mostrado, um aspecto especifico da
linguagem artistica e a interpretagdo de uma idéia expos-
ta no documentario. O sorteio dos desafios e dos grupos
pode gerar uma boa conversa compartilhada e o inicio de
um novo projeto.
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i@ # Desvelando a poética pessoal

As proposigdes pedagdgicas a seguir pretendem convidar o
aluno a criar uma série de trabalhos que possam revelar tam-
bém a sua poética pessoal, seu modo de pensar e fazer arte.
Nesse sentido, é importante que o aluno possa escolher o que
gostaria de fazer. Sugerimos algumas idéias:

®

Criacéo de projetos para obras publicas em espacos es-
pecificos da cidade, seja a escola, pragas, parques ou edi-
ficios. Esbogos iniciais e pequenas maquetes podem ser
incentivados.

Criagéo de postais, com desenhos ou mesmo fotografias, dos
principais pontos de sua cidade. Esses postais poderiam nao
s0 valorizar o patriménio como também mostrar o seu esta-
do atual, tornando-se um instrumento para a critica.

Experiéncias com baixo e alto-relevo podem ser propostas,
utilizando, num primeiro momento, a argila. A passagem para
o gesso pode ser facilitada. Ha outras idéias para um painel
em Conhecendo pela pesquisa.

Essas e outras proposi¢des incentivam os alunos a uma expe-
riéncia plastica pessoal. Ao acompanha-las, vocé pode nutri-
los com novas idéias, com outros artistas e questdes, abrindo
espago para uma exposi¢gdo comentada ao final do projeto.

‘®.» Ampliando o olhar

®

Poty ilustrou Guimardes Rosa entre muitos outros autores.
Segundo Luis Camargo®:

a ilustracao estabelece uma relagdo seméantica com o texto. Nos ca-
sos ideais, uma relagédo de coeréncia, aqui denominada coeréncia
intersemibtica pelo fato de articular dois sistemas semibticos: as lin-
guagens verbal e visual. (...) abre-se para o ilustrador um amplo le-
que de possibilidades de convergéncia com o texto, convergéncia essa
que nao limita a exploragéo da linguagem visual, mas, ao contrério,
pode incentiva-la.

Como a ilustragéo esta presente nos livros que seus alunos
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conhecem? Eles podem selecionar livros ilustrados ou mes-
mo aqueles com capas interessantes. Vocé também pode
marcar sua aula na biblioteca da escola, combinando ante-
riormente com a responsével. O que é possivel descobrir
sobre a ilustragdo?

© A leitura de Sagarana, ou a escolha de outro texto pelos alu-
nos, pode leva-los a imaginar cenas e personagens. Ha grande
diferenga entre as imagens mentais geradas por um texto e as
ilustragdes. Os alunos podem criar imagens para os textos com
desenhos, pinturas, colagens figurativas ou néo. A partir de
um trecho de Sagarana, sera interessante, por exemplo, com-
parar as ilustragoes realizadas por eles e aquelas criadas por
Poty. Reforce a idéia de que n&o é imitando o artista que sera
compreendida a dificuldade de ilustrar, mas sim percebendo a
diferenga entre a linguagem verbal e a linguagem visual.

® Os painéis executados por Poty em cimento tém baixo-re-
levo ou alto-relevo? O que significam esses termos? A arte
académica tinha muitas praticas e regras que hoje sdo em-
pregadas de outros modos. A obra de Poty nédo é enquadra-
da como académica. Mas, apesar de ser um artista moder-
no, Poty é conhecedor dessas definigbes e regras por ter
estudado na Escola Nacional de Belas Artes. O que os alu-
nos podem observar para entender essa diferenca?

@ Quais séo as artes? Quais s&o os icones que as represen-
tam? No painel do Teatro Guaira, em destaque no terceiro
bloco do documentério, Poty trabalhou a representagao
delas. Exiba novamente o documentario para que os alunos
percebam as imagens conhecidas, como os pincéis e tintas
que representam a pintura. Essa imagem dé conta da arte
contemporanea, da videoarte, da performance? O mesmo
nado ocorre com uma dancgarina de balé cléssico que ndo
representa todas as possibilidades atuais da danga? Como
representar as artes visuais, a musica, o teatro, a danga de
hoje? O olhar e o repertério de seus alunos precisam ser
ampliados para que possam criar novas representagoes.

®



@® Que outros artistas trabalharam e trabalham com obras em
murais e painéis? Os muralistas mexicanos, com sua contri-
buicao social, podem ser trazidos para a classe, despertan-
do novas leituras.

@ O desenho é uma linguagem muito presente na histéria do
ser humano. Explorar possiveis materiais como nanquim, p6é
xadrez negro, pedagos de tijolo ou de carvao pode ser
instigante, assim como desenhar com as maos atadas, com
instrumentos desconhecidos, com olhos cerrados, com uma
linha Unica que ndo se desprende do papel...

@® Quais sao os icones utilizados por Poty em seus murais? O
que representam? Por que os utilizou? Os alunos podem
descobrir porque Poty utilizou as araucérias, as gralhas e
outros signos/simbolos em suas obras publicas.

@® Céapsula do tempo. Olhando o acervo de Poty, percebemos
seus desenhos de menino, guardados, conservados, valori-
zados. E uma raridade alguém possuir tal espdlio uma vez
gue, com o tempo, as coisas de nossa infancia vao perden-
do seu espaco, sofrendo mudancas, levando-nos a pergun-
tar: por que eu guardo isso? E |4 se vai o tesouro! Pois bem,
a idéia € um album de desenhos para o futuro! Uma cépsula
deste tempo da infancia enviada ao seu futuro dono adulto.
A proposta é reunir desenhos, procurar outros mais antigos
de cada aluno e produzir uma embalagem muito forte, de
preferéncia a vacuo (busque uma bombinha de embalar a
vacuo para congelamento — sem oxigénio nao ha putrefa-
géo). Cada aluno terd a missdo de encontrar o local ideal
onde a capsula do tempo-desenho seré enterrada. O segun-
do passo é a criacdo de um mapa do tesouro para localiza-
¢éo. Onde e com quem guarda-lo?

{® ¥ Conhecendo pela pesquisa

@ O isopor € um material muito conhecido na escola, porém
muito pouco explorado. Leve, barato, branco, de facil corte
ou quebra, o isopor impulsiona produgbes para além das tra
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dicionalmente feitas na escola. Andando pela cidade, é pos-
sivel encontrar muitos isopores, como embalagens de com-
putadores e outros eletrodomésticos, com formas interes-
santes. O que poderia ser feito com este material? Tirar o
molde em cimento? Construir maquetes? Propor painéis com
a colagem deles sobre placas?

@® A criacdo de um painel de cimento, nos moldes da obra de
Poty, traz grandes dificuldades de elaboragdo e execugéo,
mas € um 6timo desafio. A compreensao da inversédo é um
dos pontos cruciais. Mais que no resultado, é no processo
que os alunos compreenderdo os procedimentos do artista
e ainda deixardo uma marca deles no patrimoénio da escola.
Sugerimos aqui um longo projeto, que se inicia pela com-
preenséo da inversao.

Gravando e invertendo — mostrar imagens e gravuras am-
plia o repertério sobre a linguagem. O isopor (utilizado pe-
los supermercados) serve como matriz. Em vez de formdes
ou instrumentos perigosos, as ranhuras podem ser feitas
no isopor com pregos ou canetas sem tinta, ou ainda com
martelos, gerando composigdes com marcas. Como em toda
gravura, havera a inversao da imagem. O escavado recebe-
ra tinta (tipografica ou mesmo guache) e a superficie sera
a luz, o branco. Para que o aluno compreenda, precisara
descobrir esses fatos por meio de exploragoes.

O projeto para a escola —uma exploragéo pela escola pode
gerar idéias e teméticas para a criagdo de um mural cole-
tivo. Pode ser facilitadora a opgéo de trabalhar com for-
mas geométricas. Inicie bolando o projeto, que pode ser
planejado pelos alunos organizados em grupos, optando
pela criacdo do mural por inteiro ou partes dele. A ampli-
acgéo dos desenhos, em fungdo do tamanho possivel do
mural, seré feita no isopor que devera ser cortado cuida-
dosamente apos receber o desenho das formas. Ha um
trecho do documentério em que Poty aparece criando com
isopor. Revé-lo neste momento pode ser interessante. Com
os pedacos cortados, pode-se tentar novas composicoes



até chegar ao projeto final. Entdo, vocés podem construir,
com chapas de isopor, uma caixa onde sera inserido cada
modulo do mural.

O cimento —com a caixa pronta e bem vedada, € a hora de
fazer a massa de cimento e areia média, na proporgéo de
3 de areia para 1 de cimento e dgua. Vocé precisara de
parceiros. Chame os pais dos alunos, pois eles podem aju-
dar na massa, no transporte das caixas, etc. No chao, as
caixas devem receber, primeiro, um pouco de pd de cimen-
to para soltar e, depois, a massa de cimento, colocando
por cima uma malha de arame (tela de cerca) para dar apoio
depois de seca. Nos cantos, introduza parafusos na mas-
sa (serdo por estes pontos que o painel sera preso a pare-
de). Para fixa-lo, os alunos precisam de ajuda novamente.
O resultado é o patriménio edificado na escola, por muito
tempo também na meméria dos alunos.

@® A pesquisa sobre o patriménio da cidade, provocada pelo
documentario, pode trazer novas problematizacoes: a his-
téria de um monumento, igreja, praga ou outro patriménio,
investigando a sua importéncia para a memdéria da comuni-
dade. Quais seriam essas possibilidades de trabalho a par-
tir desse conhecimento? O que a escola poderia fazer para
dividir tal conhecimento com a comunidade? Como poderi-
am mobilizar a comunidade a lutar por sua preservagdo? As
hipéteses de cada equipe podem ser discutidas e realiza-
das com agdes que incluam desde performances, chaman-
do a atengdo, até a limpeza do monumento. Vocé pode pro-
curar apoio da midia e da secretaria municipal de cultura,
turismo, educacéo.

@ Quais sdo os monumentos e cidades considerados patri-
monios culturais da humanidade? Lembramos que ha pa-
trimonios materiais e imateriais. Essa pode ser uma pes-
quisa a ser desenvolvida pelos alunos, organizada pela
divisdo dos continentes. A parceria com os professores de
geografia e histéria certamente ampliara as possibilidades
desse projeto.
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‘® ¥ Amarracées de sentidos: portfélio

A pesquisa é sempre um caminho muito rico e o portfélio po-
deria ser o documento das descobertas. Ele tem essa virtude,
pois faz o aluno assumir um posicionamento e buscar aquilo
que lhe interessa.

Como Poty foi um grande ilustrador, tendo trabalhado junto a
grandes escritores, nossa proposicao de portfélio pensa no texto
e na imagem, como ilustracoes. Os textos devem ter a cadén-
cia da literatura, da narrativa, contando o projeto a partir do
documentario sobre Poty.

O livro registro, com desenhos, fotos, anotacoes e textos sis-
tematizados pode ser executado individualmente, por grupos,
ou pelo conjunto da classe, abrindo espaco, nesse caso, para
as impressoes pessoais. Este livro muito se aproxima do regis-
tro de artistas em pesquisas poéticas. Sdo as anotagdes que
contam a instauragéo de suas obras.

Se o mural de cimento foi concretizado, além da festa de inau-
guracéo e a merecida comemoracdo com a comunidade, o livro
gue conta toda sua histéria deve ficar na biblioteca e assumira
o posto de memoria do painel para o futuro.

{®.# Valorizando processualidades

Os portfélios e toda a histéria vivida precisam ser avaliados
como experiéncia pessoal e cultural. O que os alunos estuda-
ram? O que puderam compreender das relagdes entre arte e
cultura, entre a historia e a produgéo artistica? O que repetiri-
am novamente e o que descartariam?

Além de uma boa conversa sobre estes aspectos, também é
possivel avaliar o envolvimento dos alunos e as proposi¢oes
pedagogicas. O que vocé néo faria novamente? O que valeria
ter tido mais tempo para concretizar?

Essa avaliagdo pode ajuda-lo em novos projetos. Algum outro
documentario poderia ser buscado na DVDteca Arte na Escola?



@®» Glossario

Acervo - conjunto de bens que integram o patrimonio de um individuo, de
uma instituicdo, de uma nacéo. Fonte: Diciondrio eletrénico Houaiss da
lingua portuguesa.

Afetual — em sentido amplo, pode ser entendido como um fenémeno psi-
colégico marcado por emocdes e sensagdes que tém como possiveis con-
sequéncias uma ligagdo estética entre o individuo e o objeto de afecgéo.
Esse aspecto nem sempre é levado em consideragao em estudos de poli-
tica cultural. Fonte: COELHO, Teixeira. Dicionario critico de politica cultu-
ral. S&o Paulo: lluminuras: Fapesp, 1999.

Arte publica — termo que se refere a obras que estdo expostas em espagos
publicos abertos ou fechados, que buscam integrar o plblico & obra de arte. "A
idéia geral € de que se trata de arte fisicamente acessivel, que modifica a paisa-
gem circundante, de modo permanente ou temporério. O termo entra para o
vocabulério da critica de arte nos anos 1970, acompanhando de perto as politicas
de financiamento criadas para a arte em espagos publicos”. Fonte: Enciclopédia
Itati Cultural de Artes Visuais <www.itaucultural.org.br>.

Educagao patrimonial — “formas de mediagéo que propiciam aos diversos
publicos a possibilidade de interpretar objetos de colecoes de museus, do
ambiente natural ou edificado, atribuindo-lhes os mais diversos sentidos,
estimulando-os a exercer a cidadania e a responsabilidade social de com-
partilhar, preservar e valorizar patrimonios com exceléncia e igualdade.”
Fonte: GRINSPUM, Denise. £ducagdo para o patriménio: museu de arte e
escola - responsabilidade compartilhada na formagéo de publicos. Tese (dou-
torado). Faculdade de Educacéo - USP, Séo Paulo, 2000, p. 27.

Gravura - linguagem artistica que utiliza matrizes de madeira, metal, pedra,
entre outros, como condutor de imagens. Possibilita a reprodugéo em série.
Fonte: MARTINS, ltajahy. Gravura: arte e técnica: Sédo Paulo. Fundagao
Nestlé de Cultura,1986, p.229.

icone - “do grego eikon, imagem, representacao. Para os cristédos ortodo-
xos (gregos e eslavos), constitui uma imagem santa pintada sobre a ma-
deira, ou elaborada em mosaico. Signo ou sinal que, na classificagéo pro-
posta por Charles S. Peirce, contém uma relagcédo de semelhanga,
similaridade ou analogia com o objeto a que se refere ou reproduz, poden-
do ter as formas de imagem (pintura ou escultura figurativas, fotografia),
de diagrama ou de metéfora (representacao, imagem, simulacro).” Fonte:
CUNHA, Newton. Dicionério Sesc: a linguagem da cultura. Sdo Paulo:
Perspectiva: Sesc Sao Paulo, 2003, p. 333.

Patrimoénio cultural - é o conjunto de bens méveis e iméveis, materiais e
imateriais, envolvendo produtos artisticos, artesanais e técnicos, das ex-
pressoes literarias linguisticas e musicais, dos usos e costumes de todos
0s povos e grupos étnicos, do passado e do presente, assim como espa-
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¢os naturais como bosques, matas, reservas de agua, de fauna, etc. As
politicas publicas evidenciam seus valores ao longo do tempo exigindo
constante reflexdo sobre aspectos de preservacgao, restauro e incentivo
as formas contemporéneas de cultura. Fonte: COELHO, Teixeira. Diciond-
rio critico de politica cultural. Sao Paulo: Fapesp: lluminuras, 1999.

Signo — “Do grego semeion, pelo latim signum, marca, sinal, foi definido
por Santo Agostinho como ‘uma coisa que, além da espécie percebida pelos
sentidos (grafia, imagem, som), faz vir ao pensamento qualquer outra coi-
sa'. Na idéia de ‘fazer vir ao pensamento’ encontra-se a fungéo essencial
do signo, qual seja, ndo s a de ocupar o lugar de algo ausente, mas ser-
vir-lhe, a0 mesmo tempo, de testemunho e significado. A maioria das ana-
lises e teorias dos signos (semiologia, semibtica), apresenta-os numa re-
lagéo triddica.” Fonte: CUNHA, Newton. Diciondrio Sesc: a linguagem da
cultura. Séo Paulo: Perspectiva: Sesc Sao Paulo, 2003, p. 594.

Simbolo/sistema simbélico — é portador de significacéo e se caracteri-
za pela versatilidade e nao pela uniformidade. A linguagem verbal, a arte,
o mito e a religido para o filésofo Cassirer (1874-1945) sao parte do uni-
verso simbdlico construido pelo ser humano. Fonte: CASSIRER, Ernest.
Ensaio sobre o homem. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.
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@®> Selegio de enderecos de artistas e sobre arte na rede internet

Os sites abaixo foram acessados em 24 jul. 2005.

CAMARGO, Luis. A relagao entre imagem e texto na ilustragdo de poesia infantil.
Disponivel em: <www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/poesiainfantilport.htm>.

ENCICLOPEDIA ITAU CUTURAL DE ARTES VISUAIS. Disponivel em:
<www.itaucultural.org.br>.



GRAVURA. Disponivel em: <www.gravura.art.br>.

. Disponivel em: <www.cantogravura.com.br>.

. Disponivel em: <www.moma.org/exhibitions/2001/whatisaprint/print.ntml>

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Dis-
ponivel em: <www.iphan.gov.br>.

MURALISMO MEXICANO. Disponivel em: <www.klepsidra.net/
klepsidra6/muralismo.html>.

OSWALD, Carlos e a histéria da gravura. Disponivel em: <www.gravura.art.br/
historia.htm>.

POTY. Disponivel em: <www.pr.gov.br/seec/poty/poty.html>.

___. Disponivel em:<www.artes-curitiba.com/artistas-curitibanos-
paranaenses.htm>.

__ . Disponivel em: <www.memorial.org.br/PAGINAS/frameobras.html>.

@®»> Notas

' Domicio Pedroso tem “uma trajetoria artistica marcada por influéncias
expressionistas de Guido Viaro, e pela época em que viveu na Europa (1959-
1962), de onde herdou tragos do cubismo, do colorismo, da pintura nao-
figurativa e da abstracéo, e onde também desenvolveu trabalhos em
serigrafia. Quando volta ao Brasil, o artista,passa a criar suas obras em um
atelié, buscando na meméria paisagens para serem retratadas em suas
telas.” Informacgdes disponiveis em: <http://beta.geracaopedreira.com.br/
cgi-bin/showmat.pl?g=gr6&mat=158>. Acesso em 05 jul. 2005.

2 Mario de ANDRADE, Aspectos das artes pldsticas no Brasil, p.71.

3 Leia mais sobre isto em Aracy AMARAL. Arte para qué?a preocupagao
social na arte brasileira (1930-1970).

4 Fragmento do texto disponivel em: <www.itaucultural.org.br>. Acesso
em: 24 jul. 2005.

5 Citacgodisponivel em: <www.memorial.org.br/PAGINAS/frameobras.html>.
Acesso em: 5 jul. 2005.

8 BUCHMANN, Luciano, A pertinéncia do patriménio cultural brasileiro pelo
ensino da arte. Revista Arté&, v. 2, 2004, p. 6. Acesso em: 7 de ago. 2005.
7 Maria BONOMI. Arte publica: sistema expressivo/auteridade, p.39.

8 HAIGERT, Cyntia. Estado da arte sobre educagéo Patrimonial. In: SOARES,

Luis (org.). Educagao patrimonial: relatos e experiéncias. Santa Maria: UFSM,
2003, p. 36.

® Leia mais no texto de Luis Camargo. Disponivel em: <www.unicamp.br/
iel/memoria/Ensaios/poesiainfantilport.htm>.
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