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(== DVD
PITA CAMARGO: escultor

(== Ficha técnica
Género: Documentario com depoimento do artista.

Palavras-chave: Matéria; resisténcia da matéria; procedimen-
tos técnicos inventivos; didlogo com a matéria; escultura; volu-
me; tridimensionalidade; abstracao; arte publica.

Foco: Materialidade.

Tema: O escultor Pita Camargo, suas esculturas de grandes
formatos e seu processo de criagéo.

Artista abordado: Pita Camargo.

Indicagao: A partir da 72 série do Ensino Fundamental.
Diregao: Nassau de Souza.

Realizagao/Producéo: Set7 Produtora, Santa Catarina (Gra-
vagao e Edicao).

Ano de produgéao: 2005.

Duragao: 10'.

G- Sinopse

O documentario apresenta a obra do escultor catarinense Pita
Camargo que explora a potencialidade da pedra. O artista fala
da sua trajetdria e de como trabalha com a materialidade do
mérmore e granito. Imagens do artista trabalhando em seu atelié
a céu aberto mostram o seu processo de criacdo durante a
producéo de pegas que integram a Mostra itinerante de escul-
turas de grande porte, que percorre, em 2005, vérios espacos
culturais em diferentes cidades de Santa Catarina. Desconstruir
para construir formas e movimentos, a dureza do material, a
dimenséo e o peso da pedra séo aspectos que fascinam o artis-
ta na sua paixdo em criar todos os dias.



(== Trama inventiva

O atrito do olhar sobre a obra recai no estranho siléncio da
matéria. Somos surpreendidos. Matérias séo pele sobre a car-
ne da obra. Pigmento. L& de aco. Laminas de vidro e metal.
Tecido. Plastico. Ferro. Terra. Pedra. Nao importa. A matéria,
enfeiticada pelo pensar do artista e sua mao obreira, vira lin-
guagem. No reencontro dos germes da criagdo, a escuta da
conversa das matérias desvela o artista e sua intencéo persis-
tente, cuidadosa e de apuramento técnico: o conflito da fusao,
as confidéncias das manchas, o duelo entre o grafite preto e a
candura do papel, a felicidade arredondada do duro curvado.
Na cartografia, este documentério se aloja no territério da
Materialidade, surpreendendo pelos caminhos de significagao:
a poética da matéria.

(== O passeio da camera

As imagens e a fala de Pita Camargo revelam sua paix&o por
fazer esculturas a partir da pedra. O artista narra sua trajetéria
e 0 modo como trabalha com o marmore ou o granito. A cdmera
nos move para acompanhar seus movimentos de escultor: o ato
da escolha da pega de marmore ainda em estado bruto, o andar
em volta dessa para olhar, estudar as suas possibilidades e os
procedimentos usados na criagéo da escultura. Pita comenta
sobre a sua preocupagédo em desconstruir para estabelecer uma
nova ordem ao material: fura, separa, estilhaca a pedra para, aos
poucos, ir tirando dela as formas e texturas desejadas.

Imagens da Mostra itinerante de esculturas de grande porte'
mostram suas esculturas em grandes formatos no espaco pu-
blico. Finalizando o documentario, Pita Camargo diz que se
considera um artista privilegiado ao ter pedras em seu cami-
nho que o provocam a criacéo e a busca incessante de uma
expressao contemporénea na linguagem da escultura.

No documentério, encontramos consideragdes que podem
mover proposigoes pedagdgicas em Linguagens Artisticas, foca-
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lizando a escultura; Processo de Criagéo, a agao criadora, a
poética pessoal e o didlogo com a matéria; Conexdes
Transdisciplinares, o estudo sobre jazidas de marmore; For-
ma-Conteudo, a forma, o volume, o movimento na tridimensio-
nalidade e a tematica abstrata; Mediagdo Cultural, a experi-
éncia estética e estésica no espacgo publico; Saberes Estéti-
cos e Culturais, a arte catarinense e a arte publica. Sendo o
marmore, o granito, as pedras que estruturam a obra de Pita
Camargo, cercamos neste material pedagdgico o territério da
Materialidade, como poténcia para o estudo da matéria pe-
dra e sua linguagem da dureza.

@®~~~@® Sobre Pita Camargo

(Blumenau/SC, 1966)

Todo dia eu tenho algo a fazer: continuo esculpindo uma pega, ou
passo a desenhar, pensando nas préximas que vou comegar; ou
estou modelando ou fazendo formas.

Pita Camargo?

Pita Camargo trabalha lascando e batendo em enormes pedras.
O que move seu processo criativo é a simplificagédo da forma.
Grandes blocos de granito e marmore sdo desconstruidos pelo
artista para depois ressurgirem, numa reconstrugao abstra-
ta e visceral. Formas arredondadas, inspiradas na natureza e
no corpo humano, texturas e espagos vazados séo algumas
caracteristicas de suas pecgas. Sua intengédo é obter leveza e
movimento num material inicialmente pesado, frio e duro.

Ainda crianga, aos 13 anos de idade, Pita Camargo comega a
se interessar por arte; pesquisa linguagens artisticas, materi-
ais e passa por experiéncias com a pintura, desenho em pastel,
litogravura, gravura em metal, e estuda os tragos de Picasso,
Rembrandt, Van Gogh, Michelangelo e Leonardo da Vinci.

Embora tenha freqlientado o atelié de outros artistas e oficinas
de arte, hda momentos em que o artista busca caminhos
autodidaticos. Pesquisando os volumes do corpo humano, por
exemplo, Pita Camargo faz véarios estudos com auxilio de espe-



Ihos, usando o préprio corpo como modelo. Na procura por novos
procedimentos, realiza desenhos, gravuras e ao desenvolver
volumes em suas figuras, comeca a perceber a necessidade de
ampliar as formas bidimensionais para estruturas tridimen-
sionais. Nesse momento, a linguagem da escultura comecga a
germinar em seu fazer artistico; no inicio, suas esculturas séo
de tematica figurativa, aos poucos vdo amadurecendo em cri-
agOes abstratas, de formas simplificadas.

No trabalho diario em seu atelié, Pita Camargo experimenta
e investiga novos modos de trabalhar com suportes para
escultura. Comegando pela modelagem do bronze, o dese-
nho ainda é presente no esboco dos volumes e tragos ao
estudar possibilidades expressivas. Mais tarde, descobre as
qualidades do marmore branco como suporte para seu traba-
lho e, posteriormente, o negro do granito.

As esculturas de Pita Camargo espalham-se por vérios espa-
¢os publicos, como, por exemplo, a Clinica da Mulher e a Praga
Jodo Peter Wagner no Sesi em Blumenau/SC; ou as escultu-
ras em marmore que compdem o conjunto da Praca Pio XIlI, no
Centro de Florian6polis/SC.

O escultor pretende criar o “museu maritimo”, isto é, a ex-
posicao permanente de suas obras em um espaco su-
baquatico. O langamento da peca fundamental ja ocorre em
1993, com a instalagdo da obra Bjovida / na Reserva Biol6-
gica Marinha do Arvoredo, municipio de Bombinhas/SC.
Trata-se de uma escultura em marmore com 60 kg que é
colocada no mar a 2,5 metros de profundidade e a 8 milhas
de distancia da praia. Apds algum tempo submersa, a escultu-
ra serd novamente transformada pela vida marinha, pois
serviré de sustentaculo para microorganismos marinhos. Para
Pita Camargo, dentro dos preceitos da arte conceitual, é a
morte da forma pelo surgimento da vida, pois a obra tendera
a ser irreconhecivel e, assim, fecha-se o ciclo; o termo “obra”
rebatiza-se “pedra” no seu retorno como elemento imemorial
da natureza.

Diante das miragens de marmore de Pita Camargo, nosso olho
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vé e a sensibilidade capta a conciliagdo dos contrarios: o peso
e a leveza como valores visuais. O peso e a rigidez da pedra
estilhagada em sua forma bruta se fazem leveza pelas curvas,
retas, arestas e silhuetas de suas esculturas. Vitéria da arte
sobre a materialidade da pedra.
@ lhos d
¥ & Os olhos da arte
Me atrai o peso da matéria. Elas pesam toneladas e poder
transporté-las ja € um fator de tensao, de necessidade pessoal.

Pita Camargo

Ao olhar um bloco de marmore branco, sente-se a forga conden-
sada da natureza e da agdo humana que extraiu a pedra da
pedreira. A pedra separada da pedreira é apenas pedra; mas a
pedra, por suas forgas de resisténcia material, pode fazer um
universo quando encontra um sonhador?

Pita Camargo é esse sonhador; sonhador de devaneios
petrificantes que arran-
cam uma plasticidade in-
tensa da pedra. Falando
materialmente de sua
acao, Pita Camargo nos
conta como provoca a
matéria pedra:

Em primeiro lugar eu ando em
volta, analiso; vejo ela de todas as
formas, de todos os lados, de uma
maneira tridimensional. Ja faz
parte da criagdo a quebra dela.
Muitas vezes eu tenho que que-
brar em trés ou quatro pegas. Eu
furo a pedra com a furadeira; com
a broca, encravo os ponteiros de
aco. Com a pressédo do martelo,
essa presséo faz a pedra se ra-
char, se vincar. Entéo, ai ha a
desconstrugao. Depois dessa
desconstrugao, eu utilizo o disco

Pita Camargo - Sem titulo, 2005 de corte, diamantado com es-
Granito preto, 137 x 122 x 40 cm merilhadeira grande ou pequena. e




Eu limpo toda a pega, limpando sempre com o desenho; desenhan-
do o risco dos furos, desenhando o risco da limpeza. Assim, eu vou
afundando a pedra, decidindo a pedra. Vou encaixando pinos na
construgao agora dela. Porque antes eu desconstrui; agora, eu cons-
truo com vérios pinos de aco para poder aglutinar essa pedra de
novo. Até por seguranga, pinos e encaixes, porque tem pedras
esguias e pedras mais abertas em cima. Tem que ter toda uma légica
de equilibrio e estabilidade.

A pedra branca convoca o artista para dar e retirar algo desse
material que se dispde ao seu olhar, ao toque de suas maos e
ferramentas que rompem sua espessura, sua rigidez de pedra. A
pedra nas maos de Pita Camargo se faz devaneio da matéria dura.

No didlogo com a matéria, o artista submete-se a von-
tade da dureza. Mesmo amoroso com a pedra, o artista
tem vontade de brutaliza-la um pouco, fazendo-lhe cor-
tes, aparos de arestas, furos, encaixes, como se qui-
sesse fazé-la confessar seus desejos de uma organiza-
cao formal oposta a sua natureza ja constituida. Nesse
fazer, a dureza é atacada incessantemente num ritmo de
trabalho que tem um tempo; o tempo da dureza das pedras,
como nos revela Gaston Bachelard?®:
Esse tempo da dureza das pedras, esse /itocronos, nédo pode se
definir sendo com o tempo ativo de um trabalho, um tempo que se
dialetiza no esforgo do trabalhador e na resisténcia da pedra; ele
se manifesta como uma espécie de ritmo natural, de ritmo bem

condicionado. E é por esse ritmo que o trabalho obtém ao mesmo
tempo a sua eficacia objetiva e sua tonicidade subjetiva.

A provocagdo da matéria é direta e em resposta desencadei-
am-se os devaneios da vontade da pedra e do sonhador. E por
ter mé vontade é que a matéria pedra é vontade; porque “é ao
talhar a pedra que se descobre o espirito da matéria. A méao
pensa e segue o pensamento da matéria”, nos ensina o escul-
tor romeno Brancusi*.

Por certo, o trabalho com a matéria dura exige ferramentas que
possam agir contra uma coisa rigida. Ou seja, é a matéria que
condiciona todos os procedimentos. Pita Camargo, como num
duelo, se arma com furadeira, brocas, ponteiros de aco, marte-
lo, disco de corte, esmeril, pinos de aco. Sao ferramentas bem
manejadas pelo artista ao mesmo tempo em que séo ferramen-
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tas valentes e inteligentes para processar uma agressao as ma-
térias resistentes.

Escreve Gaston Bachelard?,

uma ferramenta deve ser considerada em ligagdo com o seu com-
plemento de matéria, na exata dindmica, do impulso manual e da
resisténcia material. Ela desperta necessariamente um mundo de
imagens materiais. E é em funcao da matéria, de sua resisténcia,
de sua dureza que se forma a alma do trabalhador, ao lado de uma
consciéncia de destreza, uma consciéncia de poder. Destreza e
poder ndo andam um sem o outro, no onirismo do trabalho, nos
devaneios da vontade.

A matéria pedra,
assim, nos ensinaa
linguagem da dure-
za. Sua resisténcia
se faz fala poética
no didlogo com o
artista que, nao
cego aos seus de-
sejos, faz suas in-
vestidas respei-
tando sua massa
(o bloco de pedra
original); sua cor (e
seus veios, man-
chas, “desenhos
minerais”); sua opa-
cidade original e o
brilho que adquire
apos o polimento;

seu gl’éO. Pita Camargo - Sem titulo, 2005
Marmore, 183 x 112 x 65 cm

(== O passeio dos olhos do professor

O documentario tem 10 minutos, o que permite vé-lo varias
vezes para aprofundar sua leitura. Atento as suas percepgoes,
comece um diario de bordo, anotando suas impressoes. Ofere-
cemos uma pauta do olhar que podera ajuda-lo nessa leitura. 0



Com o olhar voltado para suas anotagoes, pense na possibilidade
de construcao de uma pauta do olhar especifica para seus alunos.
Como vocé vislumbra prepara-los para a exibigdo do documentério?

~@®".@.¥ Percursos com desafios estéticos

Sao muitos os caminhos possiveis, a partir da exibigdo do docu-
mentario, para a sala de aula. No mapa potencial apresentado,
vocé pode observar os desdobramentos possiveis, os véarios
subfocos em que se pode trabalhar. Tendo como mote de estudo
a Materialidade da pedra, seguem sugestdes de proposigdes para
vocé recriar, transformar ou alimentar novas invengdes.

i@ ¥ O passeio dos olhos dos alunos

Algumas possibilidades:

® “Agua mole em pedra dura, tanto bate até que fura” é um
ditado popular; “tirar leite de pedra” é uma expressao idio-
mética. Proponha aos alunos que desenhem as frases mos-
trando a idéia que elas trazem. Com uma exposigdo das
produgdes realizadas, converse com os alunos sobre as
solugdes encontradas e puxe um fio para a questéo da pe-
dra como matéria do fazer artistico. O que eles imaginam
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que os artistas fazem com a matéria pedra? Quais pedras
os artistas utilizam? Eles se lembram de alguma obra de arte
que tenha sido feita com pedra? Apds o levantamento dos
pontos de vista dos alunos, cria-se um bom momento para
a exibigdo do documentério. O que surpreende os alunos?

® Uma possibilidade é pedir aos alunos que tragam, a sala de

aula, pedras, pedrinhas, que encontrem no caminho da casa
a escola. Em sala de aula, com as pedras agrupadas num
canto, proponha a leitura do poema No meio do caminho,
de Carlos Drummond de Andrade:

No meio do caminho

tinha uma pedra

tinha uma pedra no

meio do caminho

tinha uma pedra

no meio do caminho

tinha uma pedra

Nunca me esquecerei

desse acontecimento

na vida de minhas retinas

téo fatigadas.

Nunca me esquecerei

que no meio do caminho

tinha uma pedra

tinha uma pedra no

meio do caminho

no meio do caminho

tinha uma pedra.

Como os alunos interpretam a pedra no meio do caminho?
Apbs a conversa, proponha a construgdo de um percurso com
as pedras que estéo no meio do caminho. Para a construcao,
o desafio é dar uma unidade plastica em que as pedras sejam
unidas utilizando-se tecidos, fios, cordas, etc. Que organiza-
géo formal os alunos produziram? Em seguida, a exibigdo do
documentario pode acontecer. Como os alunos percebem o
trabalho de Pita Camargo com as pedras em seu caminho?

@® O trabalho com o documentério sobre Pita Camargo pode
comegar com a apreciacéo de imagens de esculturas em
pedra pertencentes a diferentes periodos da histéria da arte.
Vocé poderé convidar seus alunos a olhar essas imagens. a
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Livros abertos ou imagens colocadas nas paredes do local
onde serd exibido o documentario podem nutrir o olhar de
seus alunos. O que eles |éem nessas imagens? Como cada
artista escolheu os materiais que constituem suas obras.
Como séo as formas? E as teméticas? A conversa sobre as
imagens poderd alimentar as questdes levantadas por eles
sobre a obra de Pita Camargo.

i® v Desvelando a poética pessoal

O convite é para que seus alunos sejam produtores de uma série
de trabalhos, pesquisando e construindo suas poéticas ao lon-
go do percurso, focalizando, especialmente, a materialidade; a
potencialidade e singularidade de cada matéria, além da sua
dimensao simbdlica. Como parte desse processo, cabera ao
aluno escolher a linguagem com que vai trabalhar (desenho,
pintura, escultura, instalagéo...) e, a partir dai, explorar aoc mé-
ximo todas as possibilidades existentes nessa escolha, que pode
ampliar-se no decorrer do projeto.

@® Para essa produgéo, vocé pode sugerir trabalhos em que os
alunos conhegam o procedimento do talhe direto que con-
siste em retirar o material da peca. As sobras de marmorarias
podem ser fontes para conseguir material a baixo custo. Po-
rém, esse material requer ferramentas com pontas e mar-
telos. Se vocé estiver trabalhando com criangas menores,
uma simples barra de sabao ou sabonete pode ser um ma-
terial instigante para experimentar o ato de esculpir. Colhe-
res, palitos de madeira, clipes e outros objetos podem ser-
vir de ferramentas, evitando assim, materiais cortantes.

® As esculturas podem ser criadas ao acaso ou projetadas por
meio da linguagem do desenho. Dimensées, volumes, tex-
turas e outros elementos podem ser estudados antes mes-
mo da criagdo da escultura.

O acompanhamento dos processos individuais de criagéo pos-
sibilita a oferta de outras referéncias, de ajuda para resolugao
de procedimentos técnicos, etc. A apreciagdo dos trabalhos,
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focalizando a poética de cada aluno, revelara também o modo
singular com que trabalharam com o material.

{®.# Ampliando o olhar

@® Talhar, estilhagar, desbastar e polir séo palavras que refletem
procedimentos, agdes do artista no ato de esculpir. Discos
adiamantados, cinzel e ponteiro séo instrumentos que auxi-
liam Pita em seu trabalho. Voltando a exibir o documentério,
os alunos podem fazer um inventario dos termos usados pelo
artista. Quais sdo conhecidos? Os alunos estéo familiariza-
dos com essas palavras? Ha outras profissdes em que as fer-
ramentas apresentadas no documentario sao utilizadas. Fei-
to o levantamento das palavras, os alunos podem pesquisar
o significado desses termos e compor em grupo um pequeno
glossério sobre os gestos e ferramentas utilizadas pela lin-
guagem da escultura.

@ A experiéncia com o talhar pode ser experimentada a partir
de barras de sabéo, de preferéncia sabdo de coco, com
ferramentas simples, como facas sem ponta e até mesmo
tampas de canetas esferogréficas. Coloca-las sobre uma
fonte de luz, em sala escurecida, permite perceber melhor
os contrastes de volumes, as formas e texturas.

@©® Na obra de Pita Camargo, podemos observar estruturas
montadas umas sobre as outras, formando uma composi-
¢do, um so6 corpo escultorico, cujas partes, entretanto, se
movimentam. A proposta é utilizar materiais diversos (cai-
xas de papeldo, objetos plasticos, arames, palitos, papéis e
outros), tendo o desafio de criar objetos tridimensionais
cujas partes se movimentem.

® Em sua cidade ha esculturas expostas nos espagos publi-
cos? Um passeio pode ser organizado para encontrar essas
obras e a partir dessa experiéncia provocar didlogos. Como
sd0 mostradas essas esculturas? Quem as fez? Quais os
temas? Que materiais foram usados e como foram trazidas
para esses locais?



@® Para Pita Camargo®, "A escultura é um processo dificil; é
preciso, ao artista, saber a hora de parar de trabalhar, pois
retirar material demais pode significar o prejuizo do resul-
tado desejado”. Para Fayga Ostrower?, “Cada materialidade
abrange, de inicio, certas possibilidades de acédo e outras
tantas impossibilidades. Se as vemos como limitadoras para
o curso criador, devem ser reconhecidas também como
orientadoras, pois dentro das delimitacdes, através delas,
€ que surgem sugestdes para se prosseguir um trabalho e
mesmo para amplia-lo em diregcbes novas”. Apresentando
as duas afirmagdes aos alunos, como eles percebem o dié-
logo entre artista e matéria?

® Em A matériae memodria, o escritor francés Francis Ponge® escreve:

Quando se inscreve sobre a pedra litogréfica, € como se escreves-
se sobre uma meméria. E como se quem fala diante de um rosto,
ndo apenas se inscrevesse no pensamento do interlocutor, na pro-
fundidade de sua cabega, mas aparecesse ao mesmo tempo em
seus proprios termos na superficie, sobre a epiderme, sobre a pele
do rosto. Portanto, ai estd uma pégina que vos manifesta imedia-
tamente o que vocé confiou, que é igualmente capaz de repetir em
seguida um grande numero de vezes. Por conta deste servigo, ou
em compensagao, ela colabora na fatura, na formulagao da expres-
sdo. Reage sobre a expresséo; a expresséo é alterada por ela. E é
necessario levar em conta esta reagao. Porque ela se repetira, é
esta expressao alterada. Mas felizmente, é esta expressdo modi-
ficada que ela nos manifesta desde o primeiro momento...

Aos olhos do poeta, qual é a poética da materialidade da
pedra litografica? Qual a diferenga em relagado a matéria
pedra utilizada na escultura?

i®.% Conhecendo pela pesquisa

@® A matéria pedra na escultura confunde-se com a prépria
histéria das primeiras civilizagdes, desde a pré-histéria, mais
ou menos 40000 a.C. Os seres que viviam nas cavernas acre-
ditavam na existéncia de varios deuses ligados ao poder da
natureza, como a chuva e o sol, relacionados com a fertili-
dade da terra. Eles criavam suas esculturas, isto é, seus
totens, monumentos feitos para trazer energia positiva e
agradar aos deuses. Um dos totens mais conhecidos é
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Stonehenge, que fica em Salisbury, na Inglaterra. Uma pes-
quisa sobre os totens pode envolver, ainda, as esculturas
monumentais, os Moais, da llha de Pascoa, assim como os
Zodlitos e as Esculturas antropomorfas que compdem a
arqueologia brasileira.

® Talvez a escultura mais conhecida de toda a histéria da civilizagéo
ocidental seja a Vénus de Milo, criada no ano 200 a.C., na llha de
Milo, na Grécia. Por que a Vénus, feita de marmore branco, re-
presenta o ideal de beleza feminina? Que relagdes podem ser
estabelecidas entre a Vénus e a escultura Davide Michelangelo?
O filme Agonia e éxtase®, traz o dilema de Michelangelo entre a
escolha das linguagens da escultura e pintura e também entre o
prazer e a angUstia no processo de criagao.

® Um outro filme interessante sobre vida e obra de esculto-
res que tiveram a paixdo pela criagdo na materialidade da
pedra é Camille Claude/®. No filme, hd uma bela passagem
em que uma crianca pergunta a artista como as formas se
escondiam dentro da pedra em estado bruto e como ela sabia
que essas imagens estavam 4.

® Quem é o escultor que criou o homem que segura com a
mé&o a cabega abaixada, como se quisesse concentrar-se e
ficar sozinho por um instante ainda? Sera que os alunos
sabem quem é? O que poderiam descobrir sobre Rodin e
sua importancia para a escultura moderna?

® Com quais materiais os artistas contemporéneos trabalham
com a linguagem tridimensional? Como acontece o didlogo
com a matéria? A pesquisa pode cercar artistas como Sér-
gio de Camargo, que faz uma série de esculturas com for-
mas geométricas utilizando o mérmore; Carlos Fajardo que
mistura granito e tule, fazendo um contraponto entre mate-
riais pesados e leves; Amelia Toledo que faz uma pedra
chorar, a dgua escorrendo por debaixo dela: uma rocha de
dez toneladas que presta uma ultima homenagem a um
amigo; Artur Lescher que utiliza materiais de origem indus-
trial; além de Nuno Ramos, Mauricio Bentes e Carlos Ver-
gara', entre outros.



@® Diz Mério de Andrade'?: “a arte é uma doenga, é uma insa-
tisfagdo humana: e o artista combate a doenga fazendo mais
arte, outra arte. Fazer outra arte é a Unica receita para a
doenca estética da imperfeigdo”. Que conexdes os alunos
podem fazer com o depoimento de Pita Camargo no final
do documentario, dizendo-se um “insatisfeito”.

@® O gelo poderia ser uma matéria para a produgdo da arte? A
artista Néle Azevedo vem trabalhando no Projeto “Monu-
mento Minimo” (proposta pléstica do minimo como monu-
mento inserido na cidade) que se compde de esculturas de
homenzinhos de gelo que sdo postas a derreter com a ajuda
do publico e duram no méximo 20 minutos. Quais seriam as
intengbes da artista? Por que sua escolha recai na matéria
gelo para esse projeto?

® Do poeta Jodo Cabral de Melo Neto, A educacéo pela pedra:

Uma educacéo pela pedra: por dentro,

ligoes; cartilha muda), para quem
para aprender da pedra, soletra-la.

freqlienta-la; Outra educagao pela pedra: no
captar sua voz inenféatica, Sertéo

impessoal (de dentro para fora, e

(pela de dicgao ela comega as pré-didatica).

aulas). No Sertao a pedra néo sabe

a licdo de moral, sua resisténcia lecionar,

fria e se lecionasse, néo ensinaria
Ao que flui e a fluir, a ser maleada; nada;

a de poética, sua carnadura la ndo se aprende a pedra: 14 a
concreta; pedra,

a de economia, seu adensar-se uma pedra de nascenga, entranha
compacta: a alma

licoes da pedra (de fora para
Em parceria com o professor de lingua portuguesa, os alu-
nos podem pesquisar sobre a linguagem da pedra que nos
revela poeticamente Jodo Cabral de Melo Neto. Seriam as
palavras a matéria pedra do poeta?

i®.v Amarracoes de sentidos: portfélio

Talhar, estilhacar, desbastar e polir sédo palavras que refletem
@ procedimentos, acdes do artista no ato de esculpir. A idéia aqui
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€ a produgao de um portfélio que contenha agdes no ato de sua
producéo. Agbes como: rasgar, dobrar, cortar, furar, enrolar,
amassar, além de outras que sejam possiveis de se fazer com
papéis de cores e tamanhos diferentes.

Os percursos, os trabalhos e as pesquisas realizadas podem
ser organizados a partir das caracteristicas das agoes, reve-
lando a “materialidade” do que foi estudado.

i® ¥ Valorizando a processualidade

O portfélio seréd o ponto de partida para vocé conversar com
seus alunos sobre o que foi estudado, mapeando o que foi mais
significativo para eles; o que percebem que estudaram; o que
gostariam de continuar estudando; o que poderia ser diferente
num novo projeto. Vocé, como professor-propositor, pode tam-
bém retomar seu diario de bordo para perceber quais foram as
facilidades e dificuldades encontradas; quais as novas desco-
bertas no seu fazer pedagdgico; como também, quais os pos-
siveis desdobramentos deste projeto.

@®»> Glossario

Arte publica — termo que se refere a obras que estao expostas em es-
pacos publicos abertos ou fechados, que buscam integrar o publico a obra
de arte. "A idéia geral é de que se trata de arte fisicamente acessivel,
que modifica a paisagem circundante, de modo permanente ou tempora-
rio. O termo entra para o vocabulario da critica de arte nos anos de 1970,
acompanhando de perto as politicas de financiamento criadas para a arte
em espagos publicos”. Fonte: Enciclopédia Itad Cultural de Artes Visu-
ais <www.itaucultural.org.br>.

Devaneio — atitude sonhadora, ndo do sonhador “noturno”, mas do so-
nhador “diurno”, conduzindo-o a alegria em repouso, levando-o a poetizar-
se, a relegar o papel da inteligéncia a sombra e abrir-se & errancia da fun-
¢do do irreal e da imaginacéo criadora. A partir da poética de Bachelard,
o devaneio designa o “sonho acordado”. Fonte: JAPIASSU, Hilton. Dicio-
nério basico de filosofia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1996.

Dialogo com a matéria — o artista estabelece um relacionamento intimo
e tensivo com a matéria, manipulando e transformando-a. Nessa agéo, ha
uma troca reciproca de influéncia, artista e matéria véo se conhecendo, se



reinventando, conseqiientemente, artista e matéria sdo ampliados pela
acao criadora. Fonte: SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado: processo
de criagéo artistica. Sdo Paulo: Fapesp: Annablume, 1998, p. 128.

Escultura — é um meio de expresséo que cria formas plésticas em volu-
mes ou relevos, tanto pela modelagem de substancias maleaveis e/ou
moldaveis, como pelo desbaste de sélidos ou pela reunido de materiais e/
ou objetos diversos. Fonte: Dicionério eletrénico Houaiss da lingua portu-
guesa. “Peculiarmente situado na jungdo entre repouso e movimento, entre
o tempo capturado e a passagem do tempo. E dessa tensdo, que define a
condicdo mesmo da escultura, que provém seu enorme poder expressi-
vo”. Fonte: KRAUSS, Rosalind. Caminhos da escultura moderna. Séo
Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 6.

Granito — uma rocha ignea de gréao grosseiro, composta essencialmen-
te por quartzo e feldspatos alcalinos, tendo como minerais acessoérios
frequentes biotite, moscovite ou anfibolas. A cor negra variavelmente
impregnada na matriz das rochas silicatadas é conferida pelos mine-
rais méaficos (silicatos ferro-magnesianos), sobretudo anfibolas
(hornblenda) e micas (biotite), chamados vulgarmente de “carvao”.
Fonte: <pt.wikipedia.org/wiki/Granito>.

Marmore - é uma rocha metamérfica originada de calcério exposto a al-
tas temperaturas e pressédo. Por esse motivo, as maiores jazidas de mar-
more sé&o encontradas em regides de rocha matriz calcaria e atividade vul-
canica. No Brasil, as maiores concentragdes de mérmore estao no estado
do Espirito Santo, sendo este também o maior produtor de rochas orna-
mentais do pais. Fonte: <pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1rmore>.

Materialidade - “O conceito de materialidade ndo se opde ao de matéria;
vai além. A matéria é a preocupagédo mecanica com o suporte material, ao
passo que a materialidade abrange o potencial expressivo e a carga
informacional destes suportes, englobando também a extramaterialidade
dos meios de informacao”. Fonte: LAURENTIZ, Paulo. A holarquia do pen-
samento artistico. Campinas: Ed. da Unicamp, 1991, p. 102.

Pedra litografica — “Com suas reservas esgotadas, a pedra litografica é
um material calcério proveniente da regido da Bavaria, Alemanha. A princi-
pal caracteristica dessa pedra, que hoje sé é encontrada em ateliés de ar-
tistas, é a sensibilidade a gordura, essencial para o processo de gravagédo
da imagem. O desenho é feito com materiais formados por particulas gor-
durosas, como lapis ou crayon litografico, ou tusche, sobre a pedra que possui
uma granulagéo que possibilita a aderéncia do material gorduroso. A pedra
passa por um processo de gravagdo quimica, que deixa a gordura penetrar,
criando uma ‘mancha gquimica’ e tornando as &reas sem imagem insensiveis
a recepgéo de gordura. Para reaproveitar a pedra litografica, basta polir a
sua superficie”. Fonte: <www.ufmg.br/boletim/bol1428/sexta.shtml>.
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Talho direto — “O processo de esculpir pelo talhe direto consiste em reti-
rar lentamente o material da pedra. As técnicas usadas podem ser o esti-
lhago, quando a pedra for de tamanho superior a forma desejada pelo
artista; desbaste retirando camadas com a utilizagdo do ponteiro, uma fer-
ramenta que permite retiradas de matérias que véo desenvolvendo o pro-
cesso de esculpir; e o uso do cinzel ou gradim, ferramentas usadas para
definir as formas e texturas da obra e que permitem modelagens mais mi-
nuciosas de tamanho superior a forma desejada”. Fonte: SANTAMERA,
Cami. A escultura em pedra. Lisboa: Estampa, 2001.
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®»> Selegao de enderegos sobre arte na rede internet

Os sites abaixo foram acessados em 09 de jun. 2006.

ARQUEOLOGIA BRASILEIRA. Disponivel em: <www.itaucultural.org.br/
arqueologia/pt/home.htm>.

. Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/foto_galeria/ciencia/ar-
tefato/default.asp?8>.

AZEVEDO, Néle. Disponivel em: <www.sescsp.org.br/sesc//revistas/
subindex.cfm?paramend=1&IDCategoria=3586>.

CAMARGO, Pita. Disponivel em: <www.arteplural.com.br/index2.htm>.
MICHELANGELO. Disponivel em: <www.tg3.com.br/michelangelo>.
MOAIS. Disponivel em: <br.geocities.com/enigmasdahumanidade/os.htm>.
MUSEU DA ESCULTURA: Disponivel em: <www.mube.art.br>.

RODIN. Disponivel em: <www.musee-rodin.fr>.



STONEHENGE. Disponivel em: <www.discoverybrasil.com/guia_maquinas/
maquinas_estructuras_intro/maquina_estructuras_stonehenge/
index.shtml>.

VENUS DE MILO. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/
V%C3%A9nus_de Milo>.

@®»> Notas

' A Mostra itinerante de esculturas de grande porte (2005) foi realizada
na Sociedade Cultura Artistica (Scar) em Jaragué do Sul/SC, no Museu
de Arte de Joinville/SC e na Univali ltajai/SC.

2 Pita Camargo em entrevista ao jornal: 4 Noticia, Joinville, 07 out. 1998.
Disponivel em: <www.an.com.br/1998/out/07/0ane.htm>.

3 Gaston BACHELARD, A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre
a imaginacao das forgas, p. 18.

4 Cami SANTAMERA, A escultura em pedra, p. 6.
5 /bid., p. 42.

8 Pita Camargo em entrevista ao jornal: A Noticia, Joinville, 07 out. 1998.
Disponivel em: <www.an.com.br/1998/out/07/0ane.htm>.

7 Fayga OSTROWER, Criatividade e processos de criagéo, p. 32.
8 Texto disponivel em: <www.revista.criterio.nom.br/pongeamir01.htm>.

8 Agonia e éxtase, 1965. Filme baseado no romance de Irving Stone. Conta
os conflitos entre o artista renascentista Michelangelo e o seu protetor, o
Papa Julio Il. 140 min.

10 Camille Claudel, 1988. Filme com diregéo de Bruno Nuytten, com Isabelle
Adjani e Gérard Depardieu.

11 Consulte na DVDteca Arte na Escola, documentérios sobre esses artistas.

2 Citado por Cecilia Aimeida SALLES, Gesto inacabado: processo de cri-
acéo artistica, p. 30.
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