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(== Ficha técnica

Género: Documentério com depoimentos de descendentes de Mestre
Vitalino e seus discipulos, e do musedlogo do Museu do Barro.
Palavras-chave: Herancas culturais; estética do cotidiano; edu-
cagao patrimonial; imaginario fantastico; cerdmica; museu; re-
gionalismo; cultura popular.

Foco: Patriménio Cultural.

Tema: A histéria de Mestre Vitalino e seus discipulos, que trans-
formaram a pequena comunidade de Alto do Moura, em
Caruaru/PE no maior centro de arte figurativa das Américas.
Artistas abordados: Mestre Vitalino, Manuel Eudécio, Zé Cabo-
clo, Zé Rodrigues, Mestre Galdino e Marliete Rodrigues da Silva.

Indicagéo: A partir da 12 série do Ensino Fundamental.
Diregéao: Cacé Vicalvi.

Realizagao/Produgéo: Rede SescSenac de Televisao, Sao Paulo.
Ano de produgéao: 2000.

Duragéao: 23'.

Colegéo/Série: O mundo da arte.

G- Sinopse

O primeiro bloco do documentério apresenta o contexto de Alto do
Moura, em Caruaru,/PE, onde o barro do Rio Ipojuca se uniu ao génio
de Mestre Vitalino, um sertanejo iluminado que faz a crénica de seu
tempo e sua gente em bonecos que ganharam fama pelo mundo. O
segundo bloco apresenta depoimentos de familiares e produgbes
de pecas de barro dos arteséos que foram seus discipulos, com
comentérios do musedlogo Walmiré Porto, do Museu do Barro de
Caruaru. A terceira parte finaliza com as novas geragoes, que fa-
zem deste povoado o maior centro de arte figurativa das Américas.



(e= Trama inventiva

Obras de arte que habitam a rua, obras de arte que vivem no
museu. Um vestigio arqueolégico que surge em um deserto
de pedra, das cidades como ruinas. Bens culturais, materiais
e imateriais se oferecem ao nosso olhar. Patrimonio de cada
individuo, meméria do coletivo. Representam um momento da
histéria humana, um marco de vida. Testemunho da presenca
do ser humano, seu fazer estético, suas crengas, sua organi-
zagao, sua cultura. Se destruidos, empobrecemos. Quando
conservados, enriguecemos. Patrimbnio e preservagao sao,
assim, quase sinébnimos. Na cartografia, movemos este
documentario ao territério Patriménio Cultural, para nos
orgulharmos das realizagdes artisticas e encontrarmos nelas
nossas herangas culturais.

(@= O passeio da camera

“O alto falante anuncia a pomada milagrosa”, assim a nar-
radora nos introduz pelas ruelas de Alto do Moura, munici-
pio de Caruaru/PE. A musica da Banda dos Pifanos acom-
panha os nossos olhos pela casa onde viveu Mestre Vitalino,
pelo Museu do Barro de Caruaru e nos apresenta os seus
seguidores que, como ele, retratam cenas cotidianas do
nordeste brasileiro.

O documentario foi alocado em Patriménio Cultural, mas ha
outros territérios a serem explorados no mapa potencial.

@~~~ @ Sobre Mestre Vitalino
e seus discipulos

(Ribeira dos Campos/PE, 1909-1963)

Era mais importante que eu aprendesse a usar minhas maos que
minha cabeca... Na minha terra, as méos produzem comida e a
cabeca s6 produz confuséo.

Mestre Vitalino
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Vitalino Pereira dos Santos nasce no distrito de Ribeira dos
Campos, cercanias de Caruaru, na pequena casa, hoje, trans-
formada em museu. Timido, cordial, catélico devoto de Padre
Cicero, Vitalino é festeiro e analfabeto como a maioria das
pessoas de sua regido, pois as escolas praticamente nado exis-
tiam ali naquela época. Seu pai trabalha na roga e a mae, como
sua avo, é louceira, faz cermica utilitéria. Quando crianga, ele
brinca modelando com as sobras de barro de sua mae. Por volta
dos 7 anos, comega a enviar sua producéo para a feira.

As cenas cotidianas do homem agreste nordestino — sua
gente, usos e costumes, sao registradas no barro por
Vitalino, um cronista do cotidiano, “plasmando no barro o
sofrimento de seu povo”, segundo depoimento do
musedlogo Walmiré Porto.

Descoberto por intelectuais no final dos anos 40, Mestre Vitalino
viaja pelo Brasil, vende pegas para museus e colecionadores
do mundo inteiro, mas ndo conhece a riqueza. Falece de vario-
la, em 1963, aos 53 anos em Alto do Moura, para onde se muda
em 1948, com 39 anos, quando ja é artesédo famoso.

Entre seus muitos discipulos e seguidores, alguns revelam
singularidades.

Manuel Eudécio (1931) comeca seu aprendizado com Vitalino
aos 17 anos. Segundo Walmiré Porto, sua cerédmica é mais
festiva, voltada para os folguedos e o folclore: figuras do
repentista, do pau de arara, do bicho do pé, entre outros, com
muito humor.

Zé Caboclo (José Antdnio da Silva, 1921-1973) também apren-
de com Vitalino. No Museu do Barro, seu nome é reconhecido.
Ele inova na técnica introduzindo o arame nos pés para dar
sustentacao e durabilidade a pega, além de fabricar o carimbo,
que indica a autoria da pecga. Eudécio introduz os olhinhos pin-
tados substituindo o furo na argila usado no passado.

Mestre Galdino (Manuel Galdino de Freitas, 1929-1996), com
mais de 50 anos, deixa a profissdo de pedreiro e comega a criar
estranhas figuras com o barro. Produz pegas figurativas no ini-



cio e, depois, parte para o surrealismo, compondo um poema
para cada uma de suas pegas. Até os 73 anos, quando morre,
deixa uma obra sem paralelos. Atualmente, seu filho Anténio
Galdino mantém um atelié onde reproduz fielmente as criatu-
ras que o pai inventou.

Zé Rodrigues fica conhecido pelos santos e Dona Ernestina,
Unica mulher a figurar no grupo, modela a tematica regionalista
de Vitalino. Entre a nova geracgédo, destacam-se:

Severino Vitalino (1940), o Unico, dos seis filhos do Mestre, que
continua a trabalhar a cerdmica e, como o pai, vai buscar o barro
no Rio Ipojuca. Reproduz na ceramica as mesmas caracteristi-
cas que Vitalino imprimia no barro. Marliete Rodrigues da Silva
(1957), filha de Zé Caboclo, ganha destaque pelas miniaturas
em pogdes diminutas de barro, que trazem também a temética
da vida nordestina.

Se Mestre Vitalino usava as méos, com certeza sua mente
brilhante fez mais do que confusdo. Deixou uma cidade intei-
ra marcada pela cena nordestina registrada em barro e que
hoje, por meio de sua heranga, sobrevive recriando-as.

@ <

¥ & " Os olhos da arte
Em cada sentido moram outros sentidos. Os olhos, os ouvidos, a boca
o nariz, a pele, o corpo todo esté inserido na cultura. Sentimos o mundo
e construimos os sentidos a partir do que vivemos. Dangas, musicas,
histérias, objetos, roupas, utensilios, comidas, remédios, crencas,
valores - as linguagens através das quais registramos, expressamos
e transmitimos o que pensamos, o0 que sentimos e tudo o mais que
diz respeito a nossa vida — pertencem a um acervo revelador: o
patrimonio cultural, tradicao, heranga de outros tempos que se junta
ao presente, ganhando o futuro.

Célia Maria Corsino'

O acervo revelador da vida nordestina, deixado por Mestre
Vitalino, vive como heranga cultural, mas é recriado por cerca
de quinhentas familias, cujo sustento é retirado das pegas de
barro que comercializam em Alto do Moura e na Feira de
Caruaru. Elas dao continuidade a sua temética e ao estilo das



material educativo para o professor-propositor
A HERANCA DE MESTRE VITALINO

cenas do cotidiano sertanejo?. Uma tradicdo que se junta ao
presente e que precisa ser preservada.

Na casa do Alto do Moura, onde Mestre Vitalino morou, hoje,
transformada em museu, estdo expostos objetos de uso pes-
soal, ferramentas de trabalho, além de méveis, utensilios e fotos
que retratam sua trajetéria. Nessa casa, as novas geragbes
cuidam de manter a heranga de Mestre Vitalino, que se tornou
um mito no nordeste, quase tao poderoso quanto Padre Cicero
e Lampido. Era um homem simples, mas mudou a vida de toda
uma comunidade. Cuidado por seu filho Severino, o museu é
ponto de vendas do trabalho de filhos e netos, com o artesana-
to Méos de Vitalino.

A familia de Zé Caboclo é outro exemplo. Dona Celestina, sua
viliva, repete de maneira original o que durante séculos foi o tra-
balho das mulheres, a ceramica utilitaria, e a faz em miniaturas.
Sua filha Marliete Rodrigues da Silva, que ja realizou exposigoes
no exterior, recria as cenas em miniatura: o vendedor de planti-
nhas, a vovd vendendo o trabalho, por exemplo, falam de sua
gente, na terra arida do nordeste. Marliete néo replica ou copia
a tradigdo do Mestre e seus discipulos, mas a recria.

Como um fenémeno simbdlico, a cultura lida com as tradi-
cOes, recriagoes, rupturas, a estética do cotidiano. Sao as
singularidades de cada criador que atualizam e ressig-
nificam as tradigcoes, como o procedimento de modelar as
figuras dos bonecos, que é quase idéntico ao passado. Do
mesmo modo, os rasticos fornos circulares continuam a quei-
mar as pecas com a lenha do sertéo.

Pela oralidade, os conhecimentos sao repassados as novas
geracdes de artesdos: o trato do barro, os cuidados com a se-
cagem da pecga que leva em torno de 3 a 4 dias, sempre a som-
bra para evitar rachaduras, a correta queima no forno a lenha,
por volta de 6 horas, observando o esquente, a manutencéo e
a elevacao da temperatura, como também o esfriamento da
peca. Com relagédo a decoragao, quase nada é esmaltado, sen-
do o acabamento em terracota, embora, na atualidade, alguns
as decorem com tintas comerciais em cores fortes e brilhantes. e



Hoje, Alto do Moura é o maior centro de arte figurativa popular
das Américas, mantendo a tradigdo e o legado vivo de Mestre
Vitalino. Reconhecido pela Unesco, os artesédos abastecem néo
s6 a Feira de Caruaru, como também todos os mercados de
arte popular, no Brasil e no exterior. Mas é preciso perceber
diferencas conceituais. A propriedade cultural, “trata a cultura
como uma propriedade em forma de objeto, sendo importantes
as questdes relativas a posse e controle, alienagéo e explora-
¢do como recursos econdmicos. Patrimoénio cultural, por outro
lado, toma a cultura como heranga, em relagdo a um povo ou
comunidade”®. Por isso, a criacao de museus e a educacao
patrimonial sdo focos importantes para a preservagéo e
conservacao das herancas culturais, capazes de alimentar
o presente e criar o futuro.

E interessante notar que, na década de 60, surgiram muitos
museus de folclore e de cultura popular nos diversos estados
brasileiros. Isto se deveu a politicas culturais consistentes e que
continuam a precisar de verbas para manutencao e ampliagéo
de acervos. O Museu do Barro de Caruaru — também conheci-
do como Espago Zé Caboclo é um desses espagos que precisa
ser valorizado também por uma educagéo patrimonial que pode
comecar na escola e envolver as familias e comunidades.

(== O passeio dos olhos do professor

Sugerimos que vocé inicie um diario de bordo, como instrumento
para o seu pensar durante todo o processo de trabalho, j& a
partir da primeira observacdo do documentério. Uma pauta do
olhar poderé ajuda-lo:
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As anotagdes que vocé fez enquanto assistiu ao documentério,
em desenhos ou palavras, podem ter iniciado um mapa potenci-
al. O que vocé gostaria que seus alunos estudassem sobre o
patriménio cultural brasileiro e a cerédmica figurativa nordestina?

@@’ Percursos com desafios estéticos

Os percursos e desafios sugeridos, ndo seqlienciais, séo apenas
caminhos possiveis. A escuta e a observagdo atentas séo impor-
tantes para a criacéo dos trajetos compartilhados com os alunos.

i® .7 O passeio dos olhos dos alunos

Algumas possibilidades:

@ O olhar para o fazer artesanal poderia iniciar um projeto.
Um passeio pelas feiras ou lugares que comercializam este
tipo de peca poderia ser o ponto de partida. Também seria
interessante, simplesmente, trazer as pegas a memdria
numa conversa inicial. Qual é o artesanato de sua regiédo?
Essas acdes podem provocar a atengdo para ver o primeiro
bloco do documentério.

® A observagao da materialidade e potencialidade da argila
poderia ser um bom comeco para agucar sensibilidades. Para
isso, organize um local com mesas forradas por jornais ou
oleados, ideais para o trabalho com argila. H4 muitos mo-
dos de convocar as maos para melhor perceberem a tem-
peratura desse material, a sua textura e maleabilidade.
Essas caracteristicas serdo mais bem percebidas de olhos
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fechados, mas é preciso aguardar um tempo para que os
alunos possam entrar na experiéncia de fato. Os alunos
podem modelar uma figura, pensando na agéo que ela esta
fazendo. Sé quando a figura estiver quase pronta, eles po-
dem abrir os olhos para completa-la. Uma conversa sobre
as figuras prepara para ver o segundo bloco do docu-
mentario. O que ele despertard nos alunos?

@® Com papel e lapis na mao, vocé pode preparar os alunos para
assistirem ao terceiro bloco do documentério, orientando-os
para que anotem tudo o que acharem mais interessante, o
que lhes chamar a atengéo, o que |lhes causar estranhamento.
A socializagdo dessas impressoes suscita interesses e idéias
para continuar um projeto a partir do documentario.

Nessas acdes, o que importa é provocar o olhar atento dos
alunos para os diferentes fazeres artesanais, levando-os a
vivenciar este processo e fazendo-os compreender como a
cultura e a arte popular se organizam nesse contexto.

‘@ » Ampliando o olhar

@ Na continuidade da primeira exploracédo com a argila, ja
sugerida, os alunos podem aprender mais sobre esse mate-
rial e a necessidade de comecgar o trabalho amassando-a
para retirar o excesso de agua e as eventuais impurezas
agregadas a ela. Placas, rolinhos, bolinhas, cubos, formas
irregulares podem ser criadas para que percebam a maciez
e a fluidez da argila, sem preocupagado com a modelagem
especifica de figuras ou objetos.

® No documentario, é possivel ver como os artesdos mode-
lam as pegas manualmente, usando ferramentas improvi-
sadas: pena para fazer o olho, faca para cortar a boca, pa-
lito para as narinas, pedacinho de pente para os detalhes
de barba, cabelo, tdbua para bater a base, arame para dar
sustentabilidade. Depois da exploragdo com a argila, os
alunos podem experimentar essas e outras ferramentas,
percebendo os seus efeitos expressivos.



material educativo para o professor-propositor

A HERANCA DE MESTRE VITALINO

®

Uma expedicédo para conhecer o trabalho de oleiros de sua
regido € um bom modo de ampliar o contato com a cerdmica e
sua histéria. Um roteiro para entrevistas e uma pauta do olhar
ajudam a desenvolver a percepgdo para apreciar a produgdo
de ceramicas artesanais e conhecer o processo de modelagem,
secagem e queima, bem como os instrumentos utilizados.
Como poderiam ser realizados registros dessa expedigao?

Outra expedigéo interessante seria para as feiras ou luga-
res que comercializam artesanato. Registros, levantamen-
to das diversas categorias artesanais e de suas caracteris-
ticas regionais, entrevistas com os artistas e artesaos, bus-
cando descobrir sua tematica e foco inspirador, formariam
um rico material de estudo, ampliado também por pesqui-
sas sobre as feiras famosas de Caruaru e outras que acon-
tecem aos domingos nas grandes cidades.

Para aflorar a imaginagdo de seus alunos, convide-os & criagio
de cenas do cotidiano de sua regido: usos e costumes de sua
gente no trabalho, no lazer ou em outras atividades diérias. Como
aguecimento, levante titulos de vérias cenas e, depois, propo-
nha que os alunos os transformem em pequenas representa-
¢bes em grupo, “congelando” um momento especifico. Rapidos
desenhos de observagao poderiam ser feitos para o registro.
Como cada aluno faria a sua interpretagao poética da cena vis-
ta? Utilizaria o bidimensional de uma placa de argila, trabalhan-
do em baixo-relevo, ou construiria no tridimensional?

O olhar sobre arte popular de muitos tempos e lugares diver-
sos evidencia a manifestagédo do imaginario surrealista. A
convocagéo dos alunos para a criagao de seres fantasticos
pode partir de uma nova exibigdo da segunda parte do
documentério. Nesse bloco, had o enfoque no trabalho de
Mestre Galdino, sua ceramica figurativa repleta de figuras
do imaginario fantéstico e seus poemas para cada pega rea-
lizada. Para alimentar as criagoes, torna-se oportuna uma
busca pela cultura visual contemporéanea, repleta desses seres
fantasticos, e pelos contos e lendas retirados da tradigao oral.

Interessante observar o procedimento artistico da ceramica em



miniatura feita pelas artesas Dona Celestina e Marliete. A obra
de Jeanete Musatti, também presente na DVDteca Arte na
Escola, pode ser uma boa oportunidade para perceber a estéti-
ca do cotidiano na arte contemporanea, assim como a questdo
daescala. O que os alunos podem inventar a partir dessas obras?

i®.¥ Conhecendo pela pesquisa

@ A pesquisa sobre tradigdes locais que envolvam a oralidade,
ou seja, as agbes passadas de uma geragéo a outra a partir
da narrativa oral, pode ser um modo de valorizar o patriménio
imaterial. O registro dessas histérias em textos verbais e
visuais pode produzir cadernos de meméria. A obra de
Franklin Cascaes, também presente na DVDteca Arte na
Escola, é um exemplo desses possiveis registros.

® Quem cuida do patriménio cultural em sua cidade? O que os
alunos sabem sobre os bens patrimoniais de sua regiao? Uma
pesquisa pode envolver a arquitetura, a musica, a danga, as
artes visuais, assim como a museologia e os arquivos histé-
ricos para descobrir interfaces culturais que tecem a identi-
dade e a diversidade dos moradores de sua cidade.

@® Os procedimentos construtivos da cerémica figurativa ar-
tistica, experimentados também pelos alunos, podem ser
desenvolvidos com pesquisas em bibliografias espe-
cializadas e na internet. Quais questdes os alunos levantam
para saber mais sobre ceramica? Como as respostas po-
dem ajuda-los na criagao de suas pegas?

® Mestre Vitalino retirava o barro do Rio Ipojuca para a cons-
trucéo artistica de suas obras. Existem tipos de argila em
cores e densidades diversas. Quais os tipos de argila en-
contrados em sua regido ou em locais préximos? A organi-
zacéo e coleta de materiais, categorizando-os por cores e
outros detalhes, podem compor um trabalho interdisciplinar,
com a area de ciéncias naturais e geografia, envolvendo a
pesquisa do solo e dos recursos naturais. E preciso, entre-
tanto, ter cuidado com &reas que apresentam contamina-
¢do de solo, como é&reas préximas a esgotos.
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@® A Banda de Pifanos de Caruaru traz uma sonoridade regi-
onal. Quais as relagdes entre ela e a tematica cotidiana do
sertanejo nordestino, presente também na cerémica figu-
rativa popular? O que os alunos podem pesquisar sobre ela?

@® OQutro tema de pesquisa seria o artesanato fabricado em
sua cidade. Observe em feiras e pragas como os artesdos
realizam seus fazeres e relacione com aspectos pontuais
do documentério, enfatizando diferengas e semelhancas
com manifestagbes artesanais e artisticas encontradas
em sua regido.

® O Museu do Folclore Edison Carneiro, pertencente ao Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular — CNFCP, est4 instala-
do em dois casardes do final do século 19, na Rua do Catete
no Rio de Janeiro. Cerca de mil e quatrocentos objetos com-
pdem um diversificado painel das manifestagdes da cultura
popular brasileira. Se for possivel, agende uma pesquisa no
laboratério de informéatica de sua escola para pesquisar esse
e outros museus que tratam da cultura popular.

@® Para problematizar com seus parceiros professores, suge-
rimos uma conversa sobre as questdes do patrimonio cultu-
ral tendo como ponto de partida o conceito de educagédo
patrimonial que, segundo Denise Grinspum?, sao:

formas de mediac&o que propiciam aos diversos publicos a possibilida-
de de interpretar objetos de colegoes de museus, do ambiente natural
ou edificado, atribuindo-lhes os mais diversos sentidos, estimulando-

os a exercer a cidadania e a responsabilidade social de compartilhar,
preservar e valorizar patrimonios com exceléncia e igualdade.

Mestre Vitalino provocou um olhar diferenciado para a cerami-
ca figurativa, influenciando geragbes de artesdos para a
tematica da cena cotidiana nordestina, sua gente, usos e cos-
tumes. Impulsionar o olhar para o territério do Patriménio Cul-
tural é o foco deste documentario. O que ele tera provocado
para a producéo de uma série de trabalhos, mergulhando na
poética nascente de cada aluno?
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Com seu aluno, vocé pode mapear os conhecimentos e cami-
nhos percorridos com as interfaces culturais, em suas produ-
¢oes, tendo como ponto de partida este documentéario. Uma
mostra organizada por todos, com convites para os artesaos
locais, pode evidenciar a diversidade cultural de sua regiéo.

Os portfélios com os percursos, trabalhos e pesquisas realiza-
das podem ser organizados em caixas pintadas ou encapadas
com papéis coloridos ou papel-jornal, como um canal de notici-
as, referendando as produgoes e estudos sobre a cultura po-
pular e as teméaticas cotidianas de sua localidade. Essas agoes
podem revelar os sentidos e conhecimentos agugados por este
documentério, também a serem expostas a comunidade.

{®.# Valorizando a processualidade

A escolha por este documentaério, e as questdes que proble-
matiza, pode ser o inicio de uma boa conversa com seus alunos
visando a percepcao de alguns caminhos compartilhados por
vocés. Os seus alunos ampliaram o conhecimento sobre a im-
porténcia do patrimdnio para a memdria social, cultural e histé-
rica? Compreenderam a importéancia do legado de Mestre
Vitalino para a ceramica figurativa nordestina? Perceberam os
diferentes procedimentos da tridimensionalidade? Verificaram
a diversidade na pratica artesanal das regides brasileiras?

Vocé pode, ainda, encontrar na DVDteca Arte na Escola outros
documentérios que serdo bons complementos para algumas
guestodes levantadas. Fica o convite!

@®»> Glossario

Banda de Pifanos de Caruaru — criada em 1924, no alto sertdo nordes-
tino, a Banda de Pifanos de Caruaru tem como instrumento principal o
pifano, ou “pife”, uma espécie de flauta transversa de madeira, rustica e
com afinagéo pouco precisa. O grupo comecou sua trajetéria acompanhan-
do rituais religiosos e festas tradicionais dos sertdées pernambucano e
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alagoano. Permaneceu no &mbito folclérico até, na segunda metade dos
anos 60. Gilberto Gil foi conhecer a banda em Caruaru e, do encontro,
surgiu Pjpoca moderna, gravada em 1971. Em 1999, gravou 7udo isso é
S0 Jodo, pela Trama, e seus instrumentistas mudaram a residéncia para
Séo Paulo. Fonte: <www.entrecantos.com/pifanoquem.htm>.

Folclore — “Do ponto de vista das politicas de salvaguarda do patriménio cul-
tural, a nogéo de cultura popular mais operativa é a que se opde a cultura oficial
dominante e & cultura de massa, aproximando-se mais da nogao de folclore.
Mas néo da nogéo de folclore que remete a um simulacro de tradicéo e auten-
ticidade preservado de maneira estatica, como testemunho do que se perdeu,
e, sim, da nogao de folclore relativa aos saberes do povo, & autonomia, a liber-
dade e a dindmica criativa dos vérios grupos sociais em relagéo a cultura oficial
e & cultura de massa. As alternativas potenciais ao que é posto e imposto.”
Fonte: VIANNA, Leticia. Tradigoes populares e industria cultural. Disponivel em:
<www.tvebrasil.com.br/SALTO/boletins2004/dpc/tetxt2.htm>.
Patrimonio histérico e artistico nacional — conjunto de bens méveis e
imoveis existentes no pais, e cuja conservacéo seja de interesse publico,
quer por sua vinculacdo a fatos memoréveis da histéria do Brasil, quer por
seu excepcional valor arqueolégico ou etnogréfico, bibliogréafico ou artis-
tico. Fonte: LEMOS, Carlos. O que é patriménio historico. Sao Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 43.
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@®»> Selecao de enderegos sobre arte na rede internet
Os sites abaixo foram acessados em 6 fev. 2006.

ALTO DO MOURA. Disponivel em: <www.imaginariopernambucano.
com.br/areasdeatuacao_altodomoura.shtml>.

CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE E CULTURA POPULAR e MUSEU
DE FOLCLORE EDISON CARNEIRO. Disponivel em: <www.ivt-rj.net/
museus_patri/antariores/folclore/destaque.htm>.

CERAMICA. Disponivel em: <www.ceramicanorio.com/artepopular/
caruaru/caruaru.htm>.

MUSEU DO BARRO. Disponivel em: <www.cultura.pe.gov.br/museu6
caruaru.html>.

VITALINO, Mestre. Disponivel em: <www.terrabrasileira.net/folclore/
regioes/2artes/nd-vital.html|>.

___. Disponivel em: <www.fundaj.gov.br/docs/pe/pe0043.html>.

@®»> Notas

! CORSINO, Célia Maria. Manifestagées populares: o patriménio imaterial
e o encontro das linguagens. Disponivel em: <www.tvebrasil.com.br/sal-
to/boletins2001/ling/lingtxt5.htm>. Acesso em 5 fev. 2006.

2 Alguns titulos de obras: Familia de retirantes, Enterro na rede, Festa de
casamento, Barbeiro de feira, Aguadeiro carregando dgua, Pescador com
vara e anzol, Cavador de agude, Mulher com lata de dgua na cabega, Mulher
apanhando algoddo, Casa de farinha, Vacinagdo, Dentista, Fotdgrafo,
Agricultor voltando da roga, Doutor auscultando o doente, Centauro,
Homem com cachorro, Médico operando o doente, Comedores de bana-
na, Time de futebol, Banda de pifanos, Lampido e Maria Bonita, Sdo Fran-
cisco cangaceiro, Menino sentado no penico, Velho acocorado soprando
fogo na roga, Escola radiofénica, Roberto Carlos cantando, Bumba-meu-
boi, Os trés no forré. Fonte: <www.ceramicanorio.com/artepopular/
caruaru/caruaru.htm>. Acesso em 6 fev. 2006.

3 FUNARI, Pedro Paulo. Patriménio e diversidade: o que vocé quer pre-
servar? Disponivel em: <www.unicamp.br/unicamp/unicamp_hoje/ju/no-
vembro2005/ju310pag02.html>. Acesso em 6 fev. 2006.

4 GRINSPUM, Denise. Educagéo para o patriménio: museu de arte e es-
cola - responsabilidade compartilhada na formagéo de publicos. Tese (Dou-
torado). Faculdade de Educagéo - USP, Séo Paulo, 2000, p. 27.
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