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“Eu invento tude na minha pintura.”
Tarsila do Amaral



Caderno de estudos do profess’or

Pegue a prancha da imagem “O touro’, de Tarsila do Amaral

O seu olho, o que vé?

Deixe que seu olhar caminhe \.!agarosamenfe

Seu olho vE figuras. Sew olho vE figuras nvm Uma figura central que se destaca,
ambiente®. de frente para o observador

Uma eurva, na altura da linha de Valumes verticais que parecem Cores mais elaras e mais escuras,
horizonte, atrds da figura central. vltrapassar o5 limites da tela. moldande formas e velumes.

O toura” [Boi na floresta), 1728
--Mea sohre fela, 50 x 41 em, MAM-BA_

a pinfura.

O olho, o que vé&2,

Lembre-se: Vocé pode ampliar estes esquemas em folhas grandes de papel para mostra-los & turma.

O seu olho, o que percebe?

A 'Figura de um touro cam... gmndes olhos brances... ... chifres enormes...
corpo velumoso. Um toure imével entre velumes verticais: Um deles parece se apoiar sobre
tuboes... colunas... grades... drvores... o5 chifres do Toure...

O olho,
o que percebe?

Um touro em pé, imbvel, entre volumes verticais, sobre um plano curvo rosa-amarronzado.

QUE TMAGEM ESTRANHA...

*Vé para Chave de palavras



A pintura de Tarsila do Amaral é um texto visual®, criado pela imaginacao da artista.
Em 1925, ela realizov outra tela, "Paisagem com touro’) ende a figura de um touro branco
aparece pintada num cendrio de fazenda.

Procure essa outra obra e compare-a com a imagem da prancha.

Veja onde procurar em "0 olhar que descobre”

“Paisagem com touro” pode ajudar-nos a construir ngniﬂ'cadof para “O touro (Boi na floresta)”

Tarsila pintou “O touro” em 1928, quando pintou também “Abaporu” (O come-homem). Essa fase de seu
trabalho é conhecida como “antropofagica™ (1928 e 1929).

L

Procure outras obras do mesmo periodo (“Sono”, “O lage”, “Urutu”, “A lua”, “Floresta”, “Antropofagia”...).

Sobre as obras dessa fase, escreve Moema Reboucas que “caracterizam-se pelo predominio da linha
curva, de onde surgem diversas figuras (homens, vegetais e bichos) retiradas do ‘universo mitico’,
sem qualquer preocupacgéo com a realidade exterior, como na pintura naturalista académica”.
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“Paisagem com touro” mostra uma cena da inféncia de Tarsila. Quando pinta “O touro”, porém, ela
deseja mostrar um outro universo: o do mito*.

Depois de passear pela pintura "O touro’, sev olhar é convidado a entrar num espago tridimensional,
construido em 1966 peJo artista Nelson Leirner: a obra "A-doracao” fpaine] com a|eogmfFas*, pinfura
e néon, em ambiente cortinado circular, com roleta em frente).

ve voce ve € a fotogratia de um espago tridimensiona iterente do espago bidimensiona
Ogq éveé ‘F‘i‘g fia d p tridi ional®, dif te d p bidi ional®
pin‘!‘ado por Tarsila.

téomica misto, 201 :( 160 x 240 om, MASP-SP

“A-dorogio”, 194646,

A obra chama-se Nela, uma imagem de Reberte Carlas Pense sobre as relagBes que existem
YA-doracas” estd posta no centro de um "altar” e entre: roleta amarela, cortinas
cercada por imagens de alguns santos vermelhas, tablads, teto, santos, Roberta
catdlicos. Carlos no centro, luzes de néon.

Na década de 60, um grupo de artistas destacou-se por criticar a sociedade de consumo®, que constréi
um outro tipo de mito, representado, por exemplo, por estrelas e astros da TV, do cinema, da mdsica
popular... Nessa mesma época, nos Estados Unidos, o artista Andy Wahrol fez parte de um movimento
chamado Pop-Art. Ele utilizou as imagens de alguns desses mitos contemporéneos em suas obras.

Vocé deve ter percebido que ndo estamos mais falando dos mitos que povoam a obra de Tarsila em
sua “fase antropofégica”. Na obra de Nelson Leirner, mito significa alguém ou alguma coisa que
é consagrado e admirado por muita gente. Mitos levam milhares de pessoas para a frente da TV
ou ao cinema ou as lojas para comprar discos, roupas, carros, brinquedos, sabonetes...

Esses mitos também acabam sendo consumidos, como se fossem produtos num supermercado.
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Na fotogrofia que acompanha este caderno, vocé pode

e O
o O ver uma ambientagcdo® com esculturas de cerédmica a céu
" detalhe da obra ” lo”
n c aberto. Trata-se de um detalhe da obra “O templo”, que
"'.E = estd no Museu Oficina Francisco Brennand, em Recife. Ha
um espelho d’dgua e, perto dele, uma escultura de péssaro
(o] E roca*. Elo reaparece repetidas vezes no alto de toda a
O o muralha que cerca a ambientacdo. Além delas, outras
e esculturas em forma de animais e de grandes aves
o - habitam esse lugar. No centro direito da foto da
c o umblentat;uo, . templc:-, onde fica guardado o “Ovo-primordial”. “O templo” de Brennand é espaco
—r de criacdo e de producdo. Nesse conjunto, todas as idéias e todas as formas tornam-se possiveis.
O ‘3 Um olhar mais demorado sobre essa imagem descobrird muitos outros detalhes.
L -
O oo Os percursos pelas trés obras podem ser feitos com nosse olhar e com nossa imaginagae, na fentativa
o de recriar o5 espacos de “O touro’, "A-doracio” e “Templo” As obras devem, se possivel, ser visitadas
c para que sejam compreendidas a partir de uma experiéncia direta — sentida e vivida.
O un
~ O
C - —_—
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o 0
b
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Que idéias de imagindrio estdo e em ‘A-doracao” de ..e no "Templo” de
O presentes em 'O touro” de Tarsilar Nelson Leirner? Francisco Brennand?
o
0 = Inventando mundos
E m 1. Retorne com seus alunes ds obras do peri'a.:]a ik Enquanfo eles
> antropofdgice de Tarsila: *Urutu’| "Abaperu’] A lua', inventam seus
O . E *Floresta’; "0 lago’, "Sono".. Peca-lhes que escolham pedaces da histdria,
-~ O uma delas. Sugira-lhes que, a partir da escalha, inventem vocE registra o que
O uma histéria coletiva que relacione o5 mundos é dito. Terminada a
E = inventados da pintura com o mundo em que eles vivem. histéria, leia para a
O O Redna todos numa roda e pega para cada um inventar turma o texto que
0 uma frase para essa histéria. Ecte exercicio é oral. Cada vocE registrou.
o ol aluno comega sua frase com ... além dissa...".
% B ?iw 4. Eles usardo pedagos de 5. Organize uma
O / papeldo de diversos mostra coletiva do
O tamanhes. Qualquer texto feito em grupo
° O E | tipe de tinta servira. {que Vock regirh-g:u.] e
- = [ A memériaea dos textos visuais feitos
— N 3. DEPE; dissa, cada aluno escolherd j""“ﬂ'“”?a”m_'"bf'" individualmente.
° U um memento do texte inventade — uma :em.-.:.' vsaday, partinde dos Discuta com a classe
4 cena, uma frase, uma figura — para, a miﬁr!da! inventados durante o toda essa productio.
o % partir dele, elaborar uma pintura, ERErCIEl,
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Mitos na vitrina

"A-doragao” é um espaco construido no qual a inddstria cultural® e os mitos que

ela cria s@o o assuntos principais. O mundo inventado por Leirner mistura "um painel

com oleografias, pintura e néon num ambiente cortinade circular, com roleta em

frente” Assim o artista eritica uma sociedade que transforma tudo em predutos

pam consumo.

Discuta com seus alunos sobre a inddstria cultural e sua presenga em nossas vidas.
Questione-os sobre o que pensam da roleta colocada pelo artista “em frente” & obra
Para que serve normalmente uma roleta? Que sentidos ela cria na obra lida?

A partir dessa discussao, convide-os a fabricarem um objeto feito para consumo.

1. Divida a turma em
duplas. Cada dupla
pesquisara abjetos de
consume de todo tips em
revistas e "outdoors”*
TV, em casa...
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2. Baseando-se nessa pesquisa, as duplas elaborardo um projeto para
sev objeto, pensando enm: aparéncia, fungia, quem deverd compré-lo,
onde serd vendido, quante ird custar.. Os objetos pedem ser inventados
livremente.

3. As duplas usardo recartes de
revirtas e jarnais, refalhos de tecido
e de papel coloride, materiais
brilhantes, pequenos objetos, sucata,
cola, tesoura, tintas... Cada
trabalho serd construide auma
caixa de papeldo com Tampa que
possa ser aberta ou fechada.

Templo-imaginério

&..

4. As duplas inventardo
b nomE para Sev

it h' B M
objeto na caixa eo
apresentardo & clagse.

5. Ac final, redna essa
produglo e apresente-a
4 escola, contando a
histéria de todo

o precesso.

Brennand constréi sua obra reunindo 4 elementos: Agua, Terra, fogo e Ar.

3. Os grupos terdo um
prazo combinado para
juntar objetos

que tenham

relaco (direta

ou indireta) com

seu elemento,

formande assim

1. Volte com a turma
a olhara fote do
detalhe do "Templa’.
Observem e discutam
a presenga dos i
elementes nessa ebra.
Onde e como cada
um deles estd
presente?

4. Numa data combinada,
todos trardo seus
conjuntos para a classe.
Eles serfo expostos e
apresentados e cada
grupo falard sobre sua
experiéncia com o
elemento pesquisado.

um conjunto.

2. Divida a turma em
4 grupes. Cada grups

serd um elemento.

Atengdo: Instrva com especial cuidado o grupo fogo para evitar acidentes. Diga-lhes claramente para
ndo produzirem nem utilizarem foge diretamente em sua pesquisa. Case eles queiram fazé-lo, que o

fagam na classe, sob sua superviséo.

o =8 . BB - =8 =

pjusAul enb odiod o ‘zoj enb opw B

‘osuad anb oyjo O




Provocando olhares

Chave de palavras

O olhar que dialoga

A imaginagéo se desenvolve a partir do contato do sujeito
com a natureza e com a cultura. O conhecimento de si
também é essencial. A matéria Arte pode e deve ser
pro\«‘acadom de acoes que contribuam para desenvolver
a imaginacéo, facilitando e enriquecendo a relagao
do aluno consige mesmo, com o outro e com a
realidade. Uma mente imaginativa trabalha
também a partir de um repertério™ que articvla
idéias. Alunos com maior repertério cultural e
vivencia sensivel podem ser mais criatives. O pape|
do prafessar deve ser o de convecara imaginag‘,ﬁo com fn‘Formac;Ees que ampfiem o5 reperf‘érios de seus
alunos e o5 estimulem a inventar.
Artistas alimentam sua imaginaco buscando aprender mais sobre si mesmos, o mundo, as culturas, a arte.
A partir de suas descobertas, trabalham com idéias e produzem objetos que estimulam a imaginagao.
O professor competente é aqueie que busca desenvolver sua prépria imaginagdo e a de seus alunos.

-« Histéria do Brasil

. Dcf década de 20 gtg

(“Boi do core

v GS Mgologias e a Histérig déadcdebo sesosiviagia
as Religis | G
' . gioces - cangdes ¢ ﬁ * Espacos urbanos
'ﬂ-;ssf:.-}til:sodfﬂ.tcuros fabulosos Cl &’; {\::t‘;lt;?r:: :JQIGSJ
Wl inotauro, O rapto N z e edmrﬁuzéns
: pa, Os 12 fl’ﬂbulh'os uPelmercu .os.
e Hércules...) femplos e igrejas)...
* Anfigos cultos do touro ;

Crefa, Roma] (ngfo, . nee

« Formas e figuros 9€°
SaRA

Industria cultural — Processo por meio do qual
elementos da cullura s80 {ransformados em

Espago bidimensional — Que fem duas  raditos para consume.

dimensaes: altura e largura. Exemplo: o tela
da pintura.




Museu de Arte de Sao Paulo
Sao Paulo

www.masp.art.br

7 . A obra “A-doracéo”, de Nelson Leirner, esté no MASP
* Projetado em 1958 pela arquiteta Lina Bo Bardi, o corpo

principal do museu estd pousado sobre colunas, com véo-
livre (no térreo) que permite ver o centro da cidade.

* Este espaco tem sido freqlientemente apropriado pelos
paulistanos para manifestacées, feiras, comicios, festas...

* O Acervo internacional deste Museu é considerado de
grande importancia.

* O MASP possui um setor educativo, e realiza exposicoes
brasileiras e estrangeiras.

Paulo Herkenhoff diz:

“O que foi imoginado pelo artista causa-nos as vezes duvida: afinal o que ele quer dizer com tudo
isso? O artista nos convida a pensar num mundo melhor, num joge mais extraordinério, numa
fantasia, num castelo... © momento de invenfar mundos é aquele de estimular a liberdade criativa que
néo é s6 dos artistas, mas também de todas as pessoas. E preciso dar-se o direito de exercer seu
imagindrio e de estimular os alunos a liberarem sua imaginacao, para além de ‘O touro’, de A-
doracao’, de ‘Templo’. A imaginagdo nao é fuga da realidade, mas é um equilibrio com a realidade.”
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Linha da vida/
tempo das obras

O olhar que descobre

Capivari, SP
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= ALVARADO, Duaisy Valle M. P de. “Figuragdes Brasil/anos
60", Sac Paulo: lad Cultural/Edusp, 1999.

* AMARAL, Aracy. “25 compéndios de Tarsila do Amaral”.
Sao Paulo: Finambras, s.d.

= CHIARELLI, Tadeu. “Nelson Leirner: arte e nao arte”. Sao
Paulo: Galeria Brito Cimino, 2002,

= FERRAZ, Marilourdes. “Oficina cerémica Francisco
Brennand: usina de sonhos”. Recife: AIP 1997.

» JUSTING, Maria losé. “O banquete canibal: a
modernidade em Tarsila”. Curitiba: UFPR, s.d.

= KLINTOWITZ, Jacob. “Brennand e os seres de fogo”. In:
“Os novos viajantes”. Sao Paulo: Sesc, 1993.

» LEIRNER, Nelson. “Retrospectiva Nelson Leirner”. Curadoria
Agnaldo Farias. Séo Paule: Poco das Artes, 1994,

* MONTEIRO LOBATO. “O minctaurn”. Séo Paulo:
Brasiliense, 1958.

. "Os 12 trabalhos de Hércules”. Sao Paulo:

Brasiliense, 1958.
OLIVEIRA, Ana Claudia de. “Da visdo aos sentidos”. In:
"Vitrinas, acidentes estéticos da cotidianeidade”. Sao
Paule: Educ, 1997.
“Tarsila do Amaral e Di Cavalcanti: mito e realidade no
modernismo brasileiro”. Sao Poulo: MAM, 2002.
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= REBOUCAS, Moema. "O discurso modernista da pintura”.
Lorena: Fatea (no prelo).

= ZANINI, Walter [org.) "Histéria geral da arte no Brasil”.
Sao Paule: Institute Walther Moreira Salles, 1983.

viDEOS
* "Arte Brasil” (Anita Malfatti e Tarsila de Amaral).

Videoteca Arte na Escola.
* “Modernismo: anos 20”. Videoteca Arte na Escola.
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Simos

* Tarsila do Amaral
http://www.tarsiladoamaral.com.br/
hitp://www.uol.com.br/bienal/24 bienal/nuh/
enuhamaral01.htm
* Nelson Leiner
http://www.aestufa.com.br/canibalia/
hitp://bienalsacpaulo.terra.com.br/ (In: salas especiais)
* Francisco Brennand:
http://www.brennand.com.br/
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