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ILUSOES FOTOGRAFICAS DE VIK MUNIZ

(== Ficha técnica
Género: Documentério.

Palavras-chave: Arte contemporanea; arte publica; cdédigos de
representagao; fotografia; educacéo do olhar; poética pessoal;
procedimentos técnicos inventivos.

Foco: Saberes Estéticos e Culturais.

Tema: O trabalho de Vik Muniz.

Artistas abordados: Vik Muniz, Sérgio Camargo.

Indicagao: 72 e 8° séries do Ensino Fundamental e Ensino Médio.
Diregao: Caca Vilcalvi.

Realizagao/Produgéo: Rede SescSenac de Televisao, Séao Paulo.
Ano de produgéao: 2002.

Duragéao: 23'.

Colegao/Série: O mundo da arte.

C- Sinopse

O artista contemporéneo Vik Muniz, neste documentério, fala
de sua carreira e de seu processo de trabalho. Brasileiro, nas-
cido na cidade de Sao Paulo, no bairro de Pirituba, seu trabalho
adquire visibilidade apds passar a residir e expor nos Estados
Unidos. Ele se utiliza de diferentes linguagens artisticas em seu
trabalho. A fotografia tem um papel fundamental, pois por meio
dela registra as imagens de aparéncia realista que cria dese-
nhando/pintando com materiais inusitados como chocolate,
acucar, macarrao, fios de arame, pd, etc. Destacamos regis-
tros da produgéo do artista e as etapas da criagdo de um gran-
de painel em mosaico para o Centro Empresarial Itat/SP, a
partir da fotografia de uma de suas obras.



C- Trama inventiva

Hé& saberes em arte que sdo como estrelas para aclarar o cami-
nho de um territério que se quer conhecer. Na cartografia, para
pensar-sentir sobre uma obra ou artista, as ferramentas sao
como lentes: lente microscépica, para chegar pertinho da
visualidade, dos signos e codigos da linguagem da arte, ou len-
te telescépica para o olhar ampliado sobre as praticas cultu-
rais, ou, ainda, lente com zoom que vai se abrindo na histéria
da arte, passando pela estética e filosofia em associagdes com
outros campos de saberes. Por assim dizer, neste documentario,
tudo parece se deixar ver pela luz intermitente de um vaga-lume
a brilhar no territério dos Saberes Estéticos e Culturais.

(== O passeio da camera

Um prato de macarrao. Uma figura nasce pelo gesto criador de
Vik Muniz. Assim, vamos nos aproximando deste artista e de
suas obras, tendo como cenéario a Barra da Tijuca/RJ, em 2002.

O documentario ¢ dividido em trés partes, com a duragao
sequencial aproximada de 7', 8’ e 8'. Nele encontramos inter-
calados: depoimentos do préprio artista, imagens de suas obras
como as nuvens que criou nos céus de Nova York, registros de
Vik Muniz trabalhando, além dos depoimentos do arquiteto
Javier Judas y Manubens, que encomendou ao artista um pa-
inel em mosaico e do arquiteto Rogério Cordeiro, que coorde-
nou a transposicdo da imagem criada pelo artista para um
mosaico em pastilhas. Os registros da montagem do painel na
fébrica de vidrotil e as imagens das pessoas passando pelo
painel apds sua instalagdo permitem perceber os passos de
producéo dessa grande obra.

No primeiro bloco do documentario, o artista nos conta do ini-
cio de sua carreira, de seu interesse pela percepgéo. Conhece-
mos suas nuvens e as obras que escavou na terra. No segun-
do, vemos rapidamente imagens de obras feitas em chocolate,
agucar, etc. O destaque € o painel em mosaico para o Centro
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Empresarial Itad/SP, composto a partir da transposigédo da fo-
tografia de uma de suas obras. No terceiro, continuamos a
acompanhar a criagao do painel até a sua finalizagéo. O artista
encerra o depoimento expondo sua concepgao de arte, seu modo
singular de trabalhar com as imagens metalingliisticas.

O documentério traz pistas para iniciar proposigdoes pedagdgicas
diversas: em Linguagens Artisticas, a fotografia na arte contem-
porénea e o interesse inicial do artista pelas artes cénicas; em
Conexdes Transdisciplinares, a fotografia e seus usos; em Forma-
Contetido, a perspectiva, ilusdes de profundidade, forma, super-
ficie, tematica contemporanea; em Formacéo de Educadores, a
educacao do olhar; em Materialidade, a poética e procedimentos
da arte contemporénea; em Patrimdnio Cultural, os espagos pu-
blicos e a meméria coletiva; além de em Processo de Criagéo, a
poética pessoal, a pesquisa em arte e a leitura de mundo.

Selecionamos como foco central desse material o territério de
Saberes Estéticos e Culturais, focalizando a arte contempora-
nea, a arte publica, os codigos de representacado e as relagoes
entre o artista e a sociedade.

@”’@ Sobre Vik Muniz (vicente José Muniz)

(Sao Paulo/SP, 1961)

... este artista pléstico, desenhista, pintor que se utiliza da linha,
ou de técnicas mistas, mas que opta pela fotografia, com tiragem
limitada para cada trabalho. Esta, assim, dentro de seu tempo e,
simulténea e contraditoriamente, fora dele, ao fazer do estritamente
artesanal, manual, seu processo de trabalho. Que por esta mesma
razao, surpreende-nos e intriga-nos pelo latente paradoxo entre o
processo e o instigante resultado final.

Aracy Amaral'

Surpresa. Talvez este seja 0 modo como Vik Muniz convoca
nosso olhar nas ilusées que cria. Nem sempre estamos atentos
para ver como desenha um Rembrandt com pregos, ou flores-
tas com linhas. Integra, em suas obras, linguagens artisticas
diversas como o desenho, a pintura, a escultura e a gravura,
mas é a fotografia que marca seu trabalho.



Sao as fotografias, geralmente apresentadas ao publico
como séries, que registram as imagens de aparéncia realis-
ta produzidas com materiais inusitados como macarrao, fios
de arame, po, chocolate, aglcar, etc. Costuma dar as séries
um nome com referéncia ao material utilizado: /magens de
Arame, de Terra, de Chocolate, Criangas de Acucar, etc.

Suas imagens sdo pacientemente compostas pelo desenho, pin-
tura ou escultura com esses materiais pereciveis sobre uma
superficie. Apds serem fotografadas, sdo destruidas. As edigoes
limitadas dessas fotografias sdo expostas como produto final.

Nascido na cidade de Sao Paulo, cursa Publicidade, mas seu
interesse inicial na érea das artes o dirige para o teatro. Em 1983,
muda-se para Nova York. Em entrevista a Charles Stainbak?, o
artista comenta o momento em que percebeu o potencial que a
imagem fotogréfica poderia ter em seu trabalho:

Apos desistir da carreira em publicidade decidi parar de produzir ima-
gens e me concentrar em fazer coisas reais. Tornei-me um escultor
para trabalhar com o aspecto mais material das coisas. Estes obje-
tos conseguiram algum sucesso e uma galeria os expds em Nova York.
A galeria também documentou o trabalho com slides e reprodugées
preto e branco. Logo que as vi, gostei tanto destas fotos que nao me
importaria se os préprios objetos fossem atirados no fogo. A fotogra-
fia carregava o codigo da tridimensionalidade dos objetos sem a ba-
gagem do peso e do volume. A foto também comunica informacéo
sobre o material (uma foto de uma lixa, por exemplo, parece aspera),
mas estéa de algum modo mais firmemente vinculada com a forma do
objeto retratado. Por fim, as fotografias capturaram mais de como os
objetos eram quando apareceram pela primeira vez em minha cabe-
¢a, como uma idéia. Eu queria estar envolvido com o fazer até o pon-
to em que ele se tornasse invisivel. Desta forma o processo criativo
completa o seu circulo: vocé comega com uma idéia e termina com
algo que se assemelha a uma.

Encantado e encantando pela fotografia, seu trabalho conquista
respeito, sendo exposto em diversos museus, galerias e mos-
tras internacionais. Neles, inserido na estética contemporanea,
recria imagens do mundo das artes, dos meios de comunicagao
e do cotidiano, investigando temas relativos & meméria, a per-
cepgao e a representagao de imagens. Ele declara no inicio do
documentario, “as imagens estdo dentro de imagens que es-
tdo dentro de memdrias”. E explica:
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Quero criar a pior iluséo possivel que ainda possa enganar os olhos da
média das pessoas. Algo tdo rudimentar e simples que o observador
pense: “Nao acredito no que estou vendo, ndo posso estar vendo isto,
minha mente é sofisticada demais para se deixar enganar por algo tao
simples assim”. llusdes t&do pobres quanto as minhas tornam as pesso-
as conscientes das falacias das informagoes visuais e dos prazeres
derivados de tais falécias. Estas ilusdes séo feitas para revelar a arqui-
tetura da nossa concepgéo de verdade. Elas sdo meta-ilusdes. 3

lluses fotogréficas, como as Earth work, nas quais néo se pode
descobrir se a foto foi tirada de um helicbptero ou a imagem é de uma
miniatura. llusdes que capturam o nosso olhar e, no desejo confesso
do artista, podem trazer mais pessoas para dentro do museu.

¥ ®© " Os olhos da arte

Quando uma imagem tem a capacidade de n&o apenas te fornecer o
conteldo dela prépria, mas também de te fazer indagar sobre a ori-
gem, sobre a esséncia do que ela esté fazendo contigo, entdo vocé
tem um objeto que funciona como arte. Quando das minhas imagens,
eu procuro engrossar as imagens, fazer delas o mais complicado pos-
sivel para que as pessoas que estao olhando se perderem na trama
de possiveis representacdes, no significados daquela imagem.

Vik Muniz

No inicio da primeira parte do documentério, ao assistir Vik Muniz
desenhando um rosto num prato, com macarrdo e molho, talvez
vocé tenha tido a impresséo de j& ter visto este rosto em algum
lugar. Essa impresséo ¢ justificada. Para essa obra, o artista
apropriou-se de uma conhecida representagdo da cabega da
medusa: a imagem original, intitulada Medusa, foi criada pelo
pintor Caravaggio* em 1598. A Medusa € uma personagem da
mitologia grega dotada de cabelos de cobra capazes de trans-
formar em pedra quem a fitasse. Na obra de Caravaggio vemos
o rosto dela em seus Ultimos momentos: sua face é refletida no
escudo de Perseu, heréi grego que a decapitou sem olhar para
ela, olhando apenas para sua imagem refletida no escudo.

Com essas referéncias, fica mais facil entender o que o artista
quer dizer quando fala em seus depoimentos no documentério
de “engrossar a imagem”, de criar condigbes para que o espec-
tador possa “se perder na trama de possiveis significados e
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interpretacdes daquela
imagem”.
Como obra aberta, a lingua-
gem da arte permite multi-
plas interpretacoes, pois,
como nos diz Manguels:
A imagem de uma obra de arte exis-
te em algum local entre percepgoes:
entre aquela que o pintor imaginou e
aquela que o pintor pos na tela; en-
tre aquela que podemos nomear e
aquela que os contemporéaneos do
pintor podiam nomear; entre aquilo
que lembramos e aquilo que apren-
demos; entre o vocabulério comum,
adquirido, de um mundo social, e um
vocabulério mais profundo, de simbo-
Vik Muniz - Valentina, a mais veloz, 1996 los ancestrais e secretos.
Consciente das percep-
coes diversas dos leitores de sua obra, Vik Muniz conside-
ra que a sobreposicdo de camadas de representagéo pro-
voca uma observagéo mais lenta. “Quando ele/ela (o ob-
servador) gasta seu tempo para examinar uma pega, ocorre
uma permanéncia maior do trabalho na mente e nas emo-
coes do individuo.”® E isto que ele deseja, querendo ir de
encontro ao publico, surpreendendo no meio da vida cotidiana,
como no projeto das nuvens, ou trazendo o publico para dentro
do museu. Se as imagens estéo cheias de memdria, as imagens
de Vik Muniz nos colocam em confronto com elas, j& que se
apropria das obras-icone da histéria da arte e de objetos sim-
ples da estética do cotidiano. Mas, como diz no documentario:

Nada é acidental. Ndo existe nenhuma diferenca entre o representacional
e o abstrato. Vocé esté cansado de ver representagbes em formas abs-
tratas e abstragbes em coisas que sdo extremamente representacionais.
E s6 uma questéo de vocé controlar a maneira como esté olhando aquilo.
Desta maneira, o espectador tem poder sobre estas coisas.

O artista Wassily Kandinsky?, considerado o primeiro a criar uma
obra de arte abstrata, fala da possibilidade de convivéncia entre
estas polaridades no trabalho de um artista: “... ha lugar, num qua-
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dro, para a combinagao dos
elementos realistas e abs-
tratos. Estas possibilidades
de combinagao sdo gran-
des e multiplas. Em todos
0s casos, a obra pode viver
com intensidade impondo-
Ihe o artista livremente a
sua forma”. Elementos re-
alistas ou abstratos séo co-
digos da linguagem da arte,
signos que nos impelem
para a atribuigdo de signifi-
cados, como camadas de
sentido, oferecendo néo
apenas o contetdo da pré-
pria imagem, mas indagan-
do sobre esséncias que estdo também nos olhos do leitor.

Vik Muniz - Action photo, a partir de Hans
Namuth, 1997

O trabalho de criacédo e pesquisa em arte desenvolvido por
Vik Muniz remete, assim, as questoes associadas a percep-
¢ao e nos propoe uma discussao metalingiiistica (sub-titulo
em um dos segmentos do documentario): sua obra discute
a propria linguagem da arte ao tornar aparente os cédigos
de representagao inseridos na imagem fotografica.

Essa marca de sua poética estd presente na pagina de abertu-
ra de seu site na Internet. Distanciamos-nos dos pequenos frag-
mentos de papel de revista que compdem seu auto-retrato, em
cinco niveis: a primeira imagem foca seu olho refletindo um rosto,
as seguintes vao se afastando até podermos ver o retrato do
artista por inteiro. A seqliéncia reporta tanto a questédo dos
limites entre figuragdo/abstragéo quanto ao “engrossar a ima-
gem”: reline referéncias ao artista, seu olhar, o tipo de material
que utiliza e seus procedimentos de criagao.

Apropriacéo de imagens, meméria, repertérios revividos. A
estética contemporanea contracena com as ilusdes fotogréafi-
cas de Vik Muniz, surpreendendo-nos pela invencéo e pelos



procedimentos técnicos, convocando-nos a percorrer os labi-
rintos das tramas de possiveis significagdes.

(== O passeio dos olhos do professor

Convidamos vocé a ler esse documentério mais de uma vez
antes de planejar sua utilizagdo. A proposta & iniciar um diério
de bordo, um instrumento de registro dos rumos trilhados por
seu pensar pedagdgico, a ser retomado e desenvolvido duran-
te todo o processo de trabalho junto aos alunos. Recomenda-
mos, a partir da exibicao, anotar suas impressoes utilizando os
meios com que tiver mais afinidade: escrita, desenho, colagem,
etc. A pauta do olhar que sugerimos a seguir pode ajuda-lo neste
registro inicial. Fica a seu critério consulta-la antes, ou seja, da
primeira vez ou né&o.
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Ao rever as anotagdes, o seu modo singular de percepgao e
andlise se revela. A partir destes registros e da escolha do
possivel foco de trabalho, quais questdes vocé incluiria numa
pauta do olhar para o passeio dos olhos dos seus alunos por
esse documentario?

A pauta néo precisa ser trabalhada com os alunos como um
questionamento verbal: o contato deles com suas questdes pode
se dar pela realizagdo das diversas proposigoes para aprender-
ensinar arte que vocé formular partindo deste direcionamento
e suas respostas também podem ser nédo verbais, expressas
pelo desenvolvimento do seu processo de trabalho.

@@’ Percursos com desafios estéticos

Conforme destacamos no mapa, consideramos o territério
Saberes Estéticos e Culturais um enfoque relevante no
documentério a ser retomado em suas proposigdes pedagdgi-
cas. A seguir, apresentamos alguns possiveis percursos de tra-
balho que percebemos, potencialmente impulsionadores de
projetos para o aprender-ensinar arte.

Os caminhos sugeridos néo precisam ser seguidos linearmen-
te, vocé estéa convidado a tragar a sua proépria rota: escolha por
onde comegar, onde passear, em que partes permanecer mais
tempo, o que descartar.

i®.7 O passeio dos olhos dos alunos

Estes caminhos tém a intencao de sugerir modos de convocar os
alunos para assistirem ao documentério despertos para a refle-
xa0 sobre o aprendizado e a pesquisa em arte, e, animados pe-
las agbes expressivas a conversar e socializar sua apreciacao.

@® Lentes e microscopios podem ampliar a capacidade da nos-
sa visdo e preparar para ver o documentario. Antes de exi-
bi-lo, peca para que os alunos observem, através deste tipo
de equipamento, diversos materiais, seres e objetos pre-
sentes em nosso cotidiano. Por exemplo, uma folha, um
pedaco de algodao, um fragmento de tecido, um inseto, uma
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gota de sangue, um pedaco de cortiga, etc. Pode-se obser-
var também uma imagem na tela da tv ou uma imagem im-
pressa, usando uma lupa. Os alunos podem fazer desenhos
répidos anotando o que observaram. A ampliagdo gera no-
vos padroes formais, distintos dos que nos acostumamos a
associar com o que observamos antes desta experiéncia.
Essas questdes podem ser revistas depois da exibicdo do
primeiro bloco do documentéario, quando Vik Muniz comen-
ta sobre os limites entre abstragéo e representagao, sobre
como a nossa percepcdo das coisas muda ao nos aproxi-
marmos ou distanciarmos delas. O contato com suas idéias
provocara curiosidade para ver o restante do documentario
e conhecer mais o trabalho desse artista?

Seus alunos sabem o que é escala? Como é possivel ampli-
ar desenhos?

A partir dessas questoes, peca para que ampliem um dese-
nho qualquer, de preferéncia que tenham feito anteriormen-
te, numa dimenséo trés vezes maior. Depois, exiba os mo-
mentos do documentério que tratam da ampliagdo da ima-
gem de Vik Muniz para compor o painel em mosaico no
Centro Empresarial Itai/SP, no segundo e terceiro blocos
do documentério. Volte depois as ampliagbes para que os
alunos percebam quais os desafios enfrentados pelos exe-
cutores do imenso painel.

A fotografia é uma linguagem, mas muitos a véem apenas
como o retrato da realidade, como se ela ndo fosse uma
criagdo, como se ela ndo revelasse um olhar singular, histé-
rico e cultural do sujeito atras da maquina. Problematizé-la,
pedindo para que os alunos tragam fotos feitas por eles,
pode revelar as composigcdes comuns entre os jovens, que
podem ser lidas dentro de uma perspectiva cultural.

Um fragmento do documentéario, selecionado para eviden-
ciar o modo como Vik Muniz utiliza a linguagem da fotogra-
fia, pode se tornar o estopim para um projeto maior para
aprender arte e seus sistemas de representacéao.
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i® ¥ Desvelando a poética pessoal

O desafio aqui é motivar os alunos a criar séries de trabalhos
onde desenvolvam uma atitude de pesquisa sobre seu modo
proprio de expressdo na linguagem visual e adquiram consci-
éncia sobre o carater poético desta criagdo. Para isso, € inte-
ressante que os alunos possam escolher os proprios desafios a
serem desenvolvidos individual ou coletivamente:

@ Como Vik Muniz, os alunos podem desenhar com outros
materiais e fotografar os resultados, partindo de obras
de arte que lhes sejam significativas, ou mesmo de ima-
gens retiradas da midia. O interessante é que possam
produzir uma série, percebendo os préprios processos
de criagdo, os desafios técnicos e as potencialidades
dessa produgéo.

O importante é que néo se preocupem apenas com a técnica,
mas no que estao dizendo com essas imagens selecionadas.

® Aescolha de imagens que tenham um sentido especial para
os alunos (podem ser fotograficas ou nao) leva a selegao
de materiais inusitados que poderiam ser utilizados para
compor mosaicos efémeros, que serdo desfeitos apés se-
rem concluidos e fotografados. Esses materiais deveriam
estar conectados, de algum modo, as imagens escolhidas,
que devem ser ampliadas até o maior tamanho que o es-
paco onde trabalham possibilitar. A ampliagdo pode ser
feita usando um quadriculado como referéncia, ou com o
auxilio de um retro-projetor, iniciando depois a montagem
do mosaico para a posterior fotografia. Com o mesmo
material, cada aluno deve recriar outras composicgoes,
novamente fotografadas.

O acompanhamento dos processos dos alunos, nutrindo-os
com imagens e idéias até a finalizagao e apresentagéo para
a classe, é importante para que os alunos possam também
perceber as proprias escolhas e comparar as significagbes
pessoais com as atribuidas pelos demais alunos.



@ Uma pesquisa sobre a histéria do mosaico e os diferentes
procedimentos pode levar os alunos a perceberem que os
mosaicos podem ser realizados com pedras, pastilhas ou pe-
quenas pecas de ceramica. Ha mosaicos feitos com outros
materiais como sucata, por exemplo. De um modo menos
convencional, podemos considerar o mosaico como uma
composigéo feita com elementos menores, como flores ou
serragem, como as utilizadas nas ruas de diversas cidades
brasileiras para decorar o caminho das procissoes religio-
sas. Se houver suporte para isso, os alunos podem experi-
mentar também imagens feitas com diferentes tamanhos
de pixels em programas de computador.

@® Acriacdo de mosaicos, em um muro da escola ou de um local
disponibilizado pela comunidade, pode ser iniciada a partir
das pesquisas e producdes dos alunos. A visita a artesées
que fazem mosaicos pode ajudar na compreenséo de todo
o processo. Materiais de baixo custo, como cacos de azule-
jo ou cerémica, podem ser utilizados com bons resultados,
mas para isso, a informagédo sobre os procedimentos ade-
quados para fixar o material é fundamental. Por exemplo, é
importante saber que fazer furos e ranhuras no muro com
um forméo facilitara a fixagdo dos pedacgos de cerédmica ou
azulejo no muro. O patrocinio de empresas de sua cidade,
interessadas em ver muros com algo além de pichagoes,
pode ser uma forma de conseguir o material necessario. No
bairro da Vila Madalena, em Sao Paulo, uma ONG8 tem
realizado um trabalho interessante nesse sentido.

@® Vik Muniz comenta, no documentério, situacdes nas quais
algumas obras de arte figurativas que vemos em museus
adquirem um caréater abstrato ao se aproximar ou se afas-
tar demais. Quando muito perto, nos perdemos nos deta-
Ihes dos elementos visuais selecionados pelos artistas, e,
de longe, por vezes ndo chegamos a reconhecer as figuras.
Se possivel, pode-se planejar uma visita a uma exposigéo
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em um museu onde possam olhar as obras de perto e de
longe, como o artista sugere. Caso ndo haja um museu ou
instituicdo semelhante em sua cidade, a experiéncia pode
ser feita com qualquer quadro disponivel em uma residén-
cia ou igreja, ou até mesmo com um outdoor de rua.

@ Regina Silveira® é uma artista brasileira contemporénea que
também discute em suas obras os cddigos de representa-
¢do que estéo inseridos nas imagens com que interagimos
no cotidiano. Como Vik Muniz, trata do realismo atribuido a
imagem fotogréfica, das referéncias de imagens criadas
pelos artistas no decorrer da histéria da arte, das imagens
dos objetos do dia-a-dia. A anélise de obras dos dois artis-
tas pode gerar idéias para novas producdes dos alunos.

i® ¥ Conhecendo pela pesquisa

@ Qual o funcionamento dos mecanismos da visdo e da per-
cepcao visual? Como esses processos ocorrem no ser hu-
mano e em diferentes animais, como nos cées e passaros?
Essas questbes podem direcionar pesquisas que podem
contar com o apoio dos responséaveis pelas matérias de bi-
ologia e fisica.

@ O estudo e pesquisa da fotografia, como linguagem, e seus
principais expoentes no Brasil podem levar ao contato com
diversos artistas contemporéneos como Sebastido Salga-
do, Geraldo de Barros e Rosangela Rennd, entre outros. Vocé
pode consultar a cartografia da DVDteca e pesquisar ou-
tros artistas que trabalham com fotografia, preparando-se
para a pesquisa dos alunos.

@ Como os alunos poderiam representar a agua? E os outros
elementos, como a terra, o ar e o fogo? A leitura das repre-
sentagdes criadas pelos alunos pode levantar a questéo da
representacao e da abstragdo. Nem sempre a representagéo
deve ser figurativa, como poderemos perceber nas produgoes
dos alunos. E como os artistas representaram esses quatro
elementos? Quais os signos utilizados para expressa-los?



@® Aracy Amaral'® relaciona os procedimentos de apropriagéo de
imagens adotados por Vik Muniz ao movimento da pop art, nos
anos 60 do século 20, comentando que estes artistas:

copiaram ad infinitum paginas de jornais, fotografias de pessoas cé-
lebres, repintaram latas de cerveja ou representaram latas de sopa,
reconstituiram anlncios e ambientes tipicos da cultura visual norte-

americana do tempo, com leveza e senso de humor que também se
aproxima daquele implicito no fazer artistico de Vik Muniz.

A pesquisa sobre a pop art, tendo como foco a busca de ati-
tudes e procedimentos semelhantes em algum aspecto aos
adotados por Vik Muniz, pode abordar artistas como: Jasper
Johns, Andy Warhol e Robert Rauschenberg; e os brasileiros
Claudio Tozzi, Wesley Duke Lee'' e Rubens Gerchman.

@® Vik Muniz criou obras que interagem com o espago publico
de modo efémero ou permanente, como suas nuvens sobre
os céus de Nova York, que o artista pretende que atinjam
de surpresa um publico desavisado, e o painel em mosaico
para o Centro Empresarial Itad, instalado num local por onde
passam cerca de mil pessoas diariamente.

Existem obras no espaco publico de sua cidade? Como interagem
com as pessoas? Como as pessoas interagem com elas?

@® Interessado em imagens em movimento, Vik Muniz conta
no documentério sobre seu interesse pela arte cinética. O
que os alunos podem descobrir sobre isso? Na cartografia
da DVDteca, vocé encontrara mais dados para apoiar a
pesquisa de seus alunos.

O portfélio pode ser um apoio para que o aluno perceba o sen-
tido do que estudou, reveja os conteudos trabalhados e reflita
sobre seu processo de aprendizagem. O ideal € que os alunos
sejam esclarecidos sobre este instrumento de avaliagdo desde
o inicio do curso, organizando-o paralelamente a realizagéo dos
percursos educativos propostos. Dessa forma ele podera ser
percebido como uma amarragdo dos conteddos estudados,
afastando o risco de virar apenas mais uma atividade.
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Como Vik Muniz fotografa, os alunos podem criar seus portfélios
como albuns de fotografia, colocando nele as produgoes, as
pesquisas e sua avaliagao final sobre todo o projeto realizado.

i® ¥ Valorizando a processualidade

Na apresentacao e discusséo do portfélio, destacamos as questoes:
@ Onde houve transformagoes?
@ O que os alunos percebem que aprenderam?

Como estes indicios podem n&o ser aparentes, cabe a vocé reto-
mar nos portfélios o percurso de cada aluno e da classe. Conclu-
indo essa etapa de sua viagem e iniciando o planejamento de novas
exploragdes com seus alunos, vocé poderé voltar ao seu diario de
bordo e refletir sobre algumas questdes, além de outras possiveis:

® Como professor-propositor, o que vocé percebe que apren-
deu com esse projeto?

@® Descobriu novos caminhos para sua acéo pedagdgica nes-
sa experiéncia?

@® Seu diario de bordo aponta para rumos inexplorados?

@ O projeto germinou novas idéias em vocé?

A DVDteca Arte na Escola oferece mais materiais para vocé
continuar cruzando novos territérios ou aprofundando aspec-
tos levantados no territério de Saberes Estéticos e Culturais.

@®»> Glossario

Arte publica — termo que se refere as obras expostas em espacos publicos
abertos ou fechados, que buscam integrar o plblico a obra de arte. “A idéia
geral ¢ de que se trata de arte fisicamente acessivel, que modifica a paisa-
gem circundante, de modo permanente ou temporario. O termo entra para
o vocabulario da critica de arte nos anos 70, acompanhando de perto as
politicas de financiamento criadas para a arte em espagos publicos”. Fonte:
Enciclopédia Itat Cultural de Artes Visuais <www.itaucultural.org.br>. “(...)
nao é aquela exclusivamente decorativa mas a que se mostra como um enig-
ma, uma provocagao ou, ela mesma, uma reflexéo sobre a vida em geral ou
sobre a vida na cidade em particular”. Fonte: COELHO, Teixeira. Dicionario
critico de politica cultural. Sdo Paulo: lluminuras: Fapesp, 1999, p.49.



Estética contemporanea — “A estética contemporéanea é operante, pos-
sui um faro especulativo, buscando descrigdes estruturais da obra. A arte
contemporanea é cada vez mais a reflexdo de seu préprio fazer, exprimin-
do, de maneira mais evidente, o seu projeto formativo e poético. O que
distingue completamente a estética contemporénea das tradicionais € jus-
tamente a nossa consciéncia da histéria: imagem do tempo finito e
irreversivel que o tempo da histéria teima em demonstrar”. Fonte: DERDYK,
Edith. O desenho da figura humana. Séo Paulo: Scipione, 1989, p.62.

Representagao — “Um conceito importante para o pensamento e a arte.
O conceito de representagéo, utilizado pela filosofia nos ramos da teoria
do conhecimento e da estética, provém da escolastica. Inicialmente, deri-
va de uma relagao que seria estreita entre a semelhanga de um objeto e o
conhecimento que dele se tenha. Tal é a definicdo dada por Séo Tomés de
Aquino no século XllI. Guilherme de Ockham, por sua vez, distinguiu trés
sentidos para a representacéo: um meio ou veiculo pelo qual apreende-
mos algo, sendo, portanto, o conhecimento ou a /déja uma representacao;
pode ser a imagem de algo jé conhecido e, dai, uma forma de memdria;
por fim, a representacéo aparece também como estimulo ou causa de um
conhecimento. Para o que aqui nos interessa mais de perto, todo proces-
so, obra ou agéo artistica requer uma representacao, seja por necessida-
de de se exteriorizar, de se fazer ver seja pela de ser percebido. (...) Inici-
almente, o ato de representar (ou re-apresentar) consiste na substituicédo
de um fendmeno primario (fisico ou mental), tido como verdadeiro ou exis-
tente na realidade, por um outro, criado e constituido por meio de signos
(palavras, imagens, gestos, tragos, cores, efeitos dpticos) e portadores
de um significado ao mesmo tempo subjetivo e histérico. Ou seja, entre o
ser, arealidade (ou aquilo que se representa) e o representado (obra, objeto
criado, imagem) permeia uma certa experiéncia, um determinado conhe-
cimento, uma intuigdo, uma técnica mais ou menos elaborada”. Fonte:
<www.videotexto.info/representacao_imagem_simulacro_1.html>.

Fotografia — “O advento da fotografia na primeira metade do século XIX re-
volucionou néo apenas a possibilidade técnica de registrar ou de documentar
visual e objetivamente a realidade, afirmando-se como testemunho histérico,
social, politico e dos fatos prosaicos e cotidianos. Incentivou também o
memorialismo privado ou familiar (a voga dos retratos e das recordagdes, que
se tornou um rito social) e ainda influenciou, poderosa e definitivamente, o
desenvolvimento do jornalismo, da publicidade, das ciéncias aplicadas (do
infinitamente pequeno ao infinitamente grande) e das artes plasticas tradici-
onais. Sob esse Ultimo aspecto, a fotografia causou uma verdadeira ‘crise de
representagéo’ no dmbito da pintura, pois muitos artistas plasticos sentiram-
se incapazes de concorrer com a exatidao ou a verossimilhanca fotografica,
encaminhando-se entdo para pesquisas ou experimentos formalistas que vi-
riam desembocar nas correntes modernistas da pintura e da escultura. (...) ao
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longo da histéria, a fotografia tem sido considerada: a) um espelho, mimese
ou icone da realidade, isto é, uma reprodugao exata do que é objetivo. (...) b)
uma modificag&o intrinseca do real, sob o argumento de que ela seria, na ver-
dade, uma impressao, forma de andlise ou interpretacéo. (...) ¢) um trago do
real, ou seja, um indice ou representagéo singular que se faz por contigtidade
fisica com o real (nem reproducao, nem transformacao, inteiramente). Fonte:
CUNHA, Newton. Diciondrio Sesc: a lingua da cultura. Sdo Paulo: Perspec-
tiva : Sesc Sao Paulo, 2003, p.290-292.

Metalinguagem - “De um modo mais restrito, é a linguagem jéa conhecida
e da qual nos servimos para analisar um fenémeno igualmente considera-
do como linguagem (...) Por extensao, é toda e qualquer expresséo que se
volta para si mesma, utilizando seus proprios componentes intrinsecos ou
estruturais como veiculos de criagéo, de uso ou de experimentagéo”. Fon-
te: CUNHA, Newton. Dicionario Sesc: a lingua da cultura. Sao Paulo: Pers-
pectiva : Sesc Séo Paulo, 2003, p.408.
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@®> Selegao de enderegos de artistas e sobre arte na rede Internet
Os sites abaixo foram acessados em 12 ago. 2005.
ARTE CONTEMPORANEA. Disponivel em: <www.canalcontemporaneo.art.br/>.

ARTE PUBLICA. Disponivel em: <http://p.php.uol.com.br/tropico/html/
textos/956,1.shl>.



CARAVAGGIO. Disponivel em: <www.ibiblio.org/wm/paint/auth/caravaggio/>.
FOTOGRAFIA. Disponivel em: <www.cotianet.com.br/photo/>.

__. Disponivel em: <www.clicio.com.br/>.

MUNIZ, Vik. Disponivel em: <www.vikmuniz.net>.
_<www1.uol.com.br/bienal/24bienal/bra/ebraentmuniO1.htm >
___<www.arcoweb.com.br/empresas/vidrotil/boletim6.asp>

MOSAICOS. Disponivel em: <www.mosaicosdobrasil.tripod.com/
index.html>

___<www.casaecia.arq.br/MOSAICOS.HTM >

RENNO, Roséngela. Disponivel em: <www.comartevirtual.com.br/
jl_sinopse_02.htm>.

SILVEIRA, Regina. Disponivel em: <www?2.uol.com.br/reginasilveira>.

@®> Notas

' Aracy AMARAL, Vik Muniz: o ilusionismo além da aparéncia especular.
In: MUNIZ, Vik. Ver para crer;, p. 20-24.

2 Entrevista do artista disponivel em: < www.vikmuniz.net>.

3 |dem.

4 Michelangelo Merisi da Caravaggin (1573-1610) pintou Medusa em
1598. Esse 6leo sobre tela tem o didmetro de 55 cm e atualmente perten-
ce a colegéo da Galleria degli Uffizi (Florenca, Italia). Veja a imagem no
site que consta da selecdo recomendada.

5 Alberto MANGUEL, Lendo imagens, p.29.

8 Aracy AMARAL, Vik Muniz: o ilusionismo além da aparéncia especular.
In: MUNIZ, Vik. Ver para crer, p. 20-24.

7 KANDINSKY, Wassily. Sobre a questéo da forma (1913). In: . Do espiri-
tual na arte e na pintura em particular. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 159.
8 Saiba mais sobre o projeto Aprendiz no site <www.r2digital.com.br/
serievideotecamain.asp?serie=7%20-%200NG>.

® Ha um documentério sobre Regina Silveira na DVDteca Arte na Escola.
1% Aracy AMARAL, Vik Muniz: o ilusionismo além da aparéncia especular.
In: MUNIZ, Vik. Ver para crer, p. 20-24.

"\Jocé pode encontrar um documentério sobre esse artista na DVDteca
Arte na Escola. Veja também na cartografia outras conexdes possiveis.
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