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PROPOSICOES |
EM MOVIMENTO-DANCANTE |
PARA O CORPO ROTARIANO|

Prof° Msc. Lindemberg Monteiro (ARTES)!

Belém/Para/ Regiao Norte/Amazonia

| - COMO SURGIU O PROJETO

Nas proximidades do rio Guama na AmazOnia, em um
bairro de vulnerabilidade socioecondémica do municipio de
Belém do Par4, no ano de 2019, a fim de articular saberes
e praticas locais na perspectiva das linguagens em arte
(danca, teatro, musica e Vvisuais), surge na Escola
Municipal Rotary de ensino infantil e fundamental o projeto:
PROPOSICOES EM MOVIMENTO-DANCANTE PARA O
CORPO ROTARIANO.
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Imagem 1 - Literaturas amazonica expostas para Imagem 2 - Experimento de personagens em mostra dancante.
leituras e criacoes de personagens. Fonte - Autor. Fonte — Autor.




[I- MOTIVACOES:
Realizar praticas de criar, ler, produzir,
construir, exteriorizar e refletir sobre
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Imagem 3 — Apresentacdo regional de carimb6 na quadra da escola Rotary.
Fonte - Autor

Atendendo mais de 1000 alunos na pratica do ensino da
Arte no qual sou professor desde 2012, sobretudo as artes
cénicas na qual tenho formacdes a nivel: técnico,
licenciatura, especializacbes e mestrado em Artes. O
projeto tornou-se um referencial nas formas de expresséo
no processo de aprendizagem em Arte, especialmente para
0s projetos de danca da SEMEC/PA (Secretaria Municipal
de Educacao no Para).




lll - Etapas e estratégias de desenvolvimento
educativas do projeto MOVIMENTO-
DANCANTE PARA O CORPO ROTARIANO

3.1 ETAPA INICIAL: @
A SALA DE AULA EM SEUS MULTIPLOS ESPACOS DA ESCOLA
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Imagem 4 — As leituras desenvolvidas no espaco aberto do Imagem 5 - No barracdo o trabalho criativo em
jardim daescola. Fonte - Autor movimento. Fonte - Autor.

O ponto de partida estratégico foi considerar Todos o0s
espacos da escola como lugares de ESTESIA da arte,
CRITICA E FRUICAO ou seja, a vivéncia do Corpo-espaco
na experiéncia sensivel dos alunos em relacdo ao ambiente
escolar, ao tempo, a0 som, a acdo, as imagens, ao seu
préprio corpo e dos colegas e aos diferentes materiais.

Proposi¢Bes em movimentos dangantes para 0 corpo rotariano B, 4 ‘L" &
é referente as acOes corporais no que diz respeito a sua ‘
autoformacdo, autonomia e cultura em seus atos praticos, no
entanto, voltado para uma base tedrica de ensino/aprendizagem
no campo da arte. Na escola a disciplina Arte/danca vem
orientando as agBes de leituras dos alunos por meio de
atividades que relaciona a leitura de fabulas, contacfes de
histdrias que sdo conectadas a imaginario da crianga por meio
dos desenhos e pinturas e mais adiante, aliadas a linguagem da
expressao corporal, sobretudo da danca/teatro de Viola Spolin
(2008).

Imagem 6 - InteracGes nos preparativos para a
danca do carimbd. Fonte - Autor.




3.2 ETAPA DE DESENVOLVIMENTO: PRATICAS
ARTISTICAS/INVESTIGATIVAS NO COMPARTILHAMENTO DE
SABERES E FAZERES.

Nesta etapa conseguimos TRABALHAR EM PARCERIAS COM
PROFESSORES da Sala de Leitura, e articulando relacdes
integradas com outras disciplinas como a matematica, portugués,
educacao fisica entre outras.

Os resultados desta etapa que tinha como tema: “uma viagem de
cultura e saber através da literatura universal/nacional” tiveram
como resultados: Producbes entre os alunos por meio de
performances em danca/teatro, coreografias e desenvolvimentos
de pequenas cenas, exposi¢cOes, saraus, intervencOes e outras
apresentacdfes em eventos artisticos e culturais dentro e fora da
escola.
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Imagem 7 - Inicio das atividades de processo de criagéo de imagens Imagem 8 - Experimento na pratica da contagem numérica
em sala de aula. Fonte - Autor. conectadas aos movimentos com alunos do 1°e 2° ano. Fonte - Autor.
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Imagem 9 — Processo de estimulos a contagem em ndmeros Imagem 10 — RealizagBes de jogos corporais, experimentos com o
(matematica) e gestos (danga). Fonte — Autor. f boi rotariano com alunos do 2° e 3° ano. Fonte - Autor.



As PARCERIAS de
integracdo do corpo
docente e discente
numa abordagem
interdisciplinar, foi
relevante para
criacOes de dinamicas
envolvendo leituras e
acoes corporais no
alcance da praxis das

Imagem 11 - Apresentacio em movimento dancante na abertura dos
jogos — SEMEC - PA. Fonte — Autor. artes no Corpo

O relatos foram ferramentas sensiveis dos resultados de
ensino/aprendizagem por meio das falas informais, desenhos,
gestos e afetos, desenvolvidos em um tempo/especo escolar
se estendendo a outras dimensdes mediadas por abordagens
e premissas pedagogicas/artisticas, ressaltando a diversidade
cultural dos corpos sujeitos (alunos e professores), a
criatividade e a ludicidade por meio dos jogos corporais,
teatrais e todos 0s processos vividos ao longo do ano de
2019.

Imagem 12 - Preparativos para apresentacdo dos alunos com Imagem 13 — Apresentacio artistica dos alunos na Feira
o boi rotariano na Feira do livro paraense. Fonte — Autor. do livro paraense. Fonte — Prof.2 Mara.
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Imagem 14 - Apresentacdo no Nucleo de Esporte e Lazer. Com a tematica do imaginario amazonico das
garcas e urubtis em movimentos dancantes. Fonte - Autor.

Os processos criativos estimulavam a experienciar a ludicidade, a percepcéo, a
expressividade e a imaginagao, conectadas as abordagens dos jogos corporais e
teatrais que tornavam um aprendizado educativo e prazeroso em uma praxis
criativa sobre o movimento do corpo, ressignificando espacos da escola e de fora
dela no ambito da Arte.

Esses processos fomentaram o desprendimento dos modelos mais tradicionais e
rigidos para estimular a capacidade criativa dos sujeitos, bem como a ampliacdo
do conhecimento sobre o corpo, em suas formas, gestos e movimentos diante
das vivéncias do cotidiano.

A arte é o caminho mais curto entre dois |
homens. O caminho mais curto porque néo
comporta mediacdo abstrata, impessoal, do
conceito e da palavra [...] a estética supde
sempre uma atitude fundamental a respeito do §
mundo e do homem. Ela ndo é somente um
modo de ver o mundo, mas de escolher a vida S8-
[...] A realidade ndo esta dada de uma vez por =
todas, estd sempre nascendo e crescendo, e
ndo podemos separa-la das teorias e das
experiéncias, atos com 0s quais contribuimos
menos para descobri-la do que inventa-la
(GARAUDY, 1980, p.21).

Imagem 15 - Apresenta¢ao da danca do Boi Bumba pelos rotarianos

no Hangar Centro Evento — 2019. Fonte - Autor.



Imagem 19 - Danca criativa
apresentada na escola. Fonte - Autor.

SINGULARIDADES DO ENSINO DE DANCA

Um dos objetivos da danca na educacdo € ajudar o ser
humano a achar uma relacdo corporal com a totalidade da
existéncia. A danca, como todas as artes, é fonte de
conhecimentos, onde se pode mergulhar, mas devemos nos
familiarizar com sua disciplina e aprender a executar com
precisdo seus ritmos e formas, caso contrario, ndo obteremos
nenhum beneficio. [...] a arte do movimento abrange as
propriedades fisicas dos movimentos [...] intensidade, ritmo,
tensdo e coeréncia formal, numa palavra, expresséo vital da
experiéncia de vida (Laban, 1990, p.107).
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As imagens mostram as acodes corporais de coreografias
montadas inspiradas por meio das leituras/desenhos e
contacoes de histérias que foram representadas pelos gestuais
dos alunos. Aqui no caso foi a literatura que se chama: “A
cigarra e a formiga” cuja autoria se da Esopo e que foi
recontada por Jean La Fontaine tendo como o objetivos das

' fabulas: Ressaltar os bons costumes do ser humano.




IV - Caminhos e possibilidades metodolégicas dos corpos
rotarianos — Exemplo das proposicdes realizadas nas aulas.

Aula projeto - espaco fisico da escola

- Perceber o corpo no espaco fisico através do
movimento,

- Conhecer, experimentar e explora elementos das
leituras através do corpo;

- Ampliar possibilidades de interagdo com o outro;
- Experimentar e criar o movimento no corpo.

- Leituras de textos e o imaginario poético;
- O corpo no espago fisico.

- O corpo em movimento.

- O corpo criativo.

— Experimentar
e apreciar formas distintas de manifestacoes da danca
presentes em diferentes contextos, cultivando a
percepc¢ao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertdrio corporal.
Estabelecer relacoes entre as partes do corpo e destas
com o todo corporal na constru¢cio do movimento
dancgado.

— Experimentar diferentes formas de
orientacao no espaco (deslocamento, planos, diregoes,
caminhos) e ritmos de movimento (lento, moderado e
rapido) na construcao do movimento dangado.

; —  Experimentar
- diferentes formas de expressdo artistica (desenho,
. pintura, colagem, quadrinhos, dobraduras, esculturas,
- modelagem, instalacdo, video, fotografia etc), fazendo
uso sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e
. técnicas convencionais e nao convencionais.

— Criar e
improvisar movimentos dancados de modo individual,
coletivo e colaborativo, considerando os aspectos
estruturais, dinamicos e expressivos dos elementos
constitutivos do movimento, com base nos codigos de
danca.

8 encontros (1° ao 5° ano).
Papel A4, livros, caderno de desenho, caneta, 1apis,

pincel de lousa, lapis de cor, caixa de som, internet,
musicas, celular, projetor, espaco fisico da escola etc.

Loureiro (2000, p.36): “o imaginario [poético] ndo se
reduz a uma fase infantil ou inconsciente da razao,
mas sim como base da cultura vdlida, ou seja,
aquela que mostra a reflexdo e o devaneio
humanos.

Desenvolvimento - Momentos

12 Momento - Apods separadas algumas literaturas
amazonicas, fomos reconhecendo, relacionando e
aproximando as historias a realidade dos alunos.

2° Momento — Num jogo de perguntas e respostas
argumentadas é desenvolvida a tarefa dos desenhos e pinturas
sobre a leitura realizada, de modo que os alunos identifiquem
os personagens principais e secundarios , o cenario de seus
contextos vividos e formas de sabres e fazeres.

: 30 Momento — Conhecendo o ambiente dos personagens o

: etapas do processo e consequentemente a finalizacdo do
i trabalho através de mostras de videos.

alunos fazem um elo de conexdo com o0 seu corpo no espac
fisico, experimentando as linhas do corpo e niveis baixo (chio
médio (cocoras) e alto (em pé). Explorando as diregbes ¢
dimensdes do espaco fisico: em cima, em baixo, para os lado
direitos e esquerdos, para frente e para tras e suas diagonai
anteriores (frente) e posteriores (atras). Em seguida, a criaca
do movimento no corpo.

4° Momento — Correlacionam os personagens da leitura com

seu proprio corpo, experimentando jogos corporais (dindmicas

de jogos) como: os jogos da estatua, do olhar, cAmara lenta, d
imitacdo, da muasica pausada, fisicalizando as imagens
ampliando possibilidades o corpo de varias maneiras no espac
fisico.

52 Momento - Os aluno vivenciam os processos criativos
por meio de experimentos e pesquisa em movimentos
correlacionando com a tematica desenvolvida e
consequentemente as provaveis criacoes em figurinos e
concepcoes de trilhas sonoras e cendrios.

6° Momento — Apresentagdes como mostras dos trabalhos
individuais e coletivo desenvolvidos nos encontros e
gravagoes dos mesmos para uma analise de transmissdo dos
trabalhos na turma. Aqui, € um momento relevante do
encontro, pois é a composi¢cao dos movimentos para conceber
a coreografia voltada para um determinado tema.

Avaliaciao

Coletas sensoriais, fotograficos, filmagens, depoimentos na
turma para que eles visualizem os percursos de suas tarefas
em movimentos experimentais e realizem um diilogo sobre
as atividades desenvolvidas. Além de mostrar a turma as
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V — AS ARTES CENICAS NOS
TEMAS TRANSVERSAIS

As acOes do projeto sempre enfatizaram a importancia do corpo, dentro
e fora da escola e suas relagdes a partir da ética, meio ambiente, saude
diversidade cultural e orientacédo sexual. Aplicadas da seguinte forma:

1. FEtica e a Composicdo Coreografica no grupo dos alunos

Durante o processo de montagem enfatizo o respeito pelas ideias e
possibilidades corporais um do outro, reforcando a ideia que todos podem
dancar e expressar sua arte, seja baixo ou alto, gordo ou magro, com mais ou
menos flexibiidade e assim por diante, superando preconceitos e

discriminacbes, diferencas étnicas e fisicas e outras situacbes sempre
presentes na escola.

Imagem 20 e 21— A turma em aula de experimentos em movimentos corporais e didlogos sobre o corpo/movimento e
respeito com o proximo. Fonte - Autor

“Para entender o aluno precisamos abrir a alma da cultura” (Freire, 1984). Isto é, pensar em
liberdade de homens na forma de pensar/agir/refletir juntos de modo compartilhado.
Evidenciando responsabilidade e respeito no ambiente escolar/social, propondo uma linha de
trabalho sobre os temas transversais capaz de revelar ou despertar a atitude do sujeito em

acao/reflexao/acao, ainda mais como e porque a danca pode ser dimensionada no campo da
acao social discursiva e afetiva de uma ordem humana particular.




V — AS ARTES CENICAS NOS
TEMAS TRANSVERSAIS

2. Meio ambiente e as relagdes entre a ecologia e o corpo homem/natureza

Reforcamos nas acdes do projeto, que os alunos entendam que a natureza
também tem seus proprios ciclos e precisamos entendé-los e respeita-los.
Cremos que ao aprender a ter um relacionamento amigavel com o proprio corpo
pode levar o aluno a desenvolver um relagoes amlgavels com a natureza.

Imagem 22, 23 e 24 — Visita ao Museu Emlho Goeldi em Belem Pa. Com
alunos do 1° e 2° ano. Fonte - Autor

O corpo é um organismo complexo, influenciado a cada momento por tudo &
aquilo com o que entramos em contato direta ou indiretamente. Sendo
assim, ndo importa o nimero de vezes que as pessoas participem do &
trabalho [...] sempre surgirdo novas descobertas em termos de [
possibilidades corporais (Ramos, 2007, p. 145 ).

Percebemos também a urgéncia de expressar com 0s
movimento a destruicdo dos recursos naturais que sofremos,
especialmente na regido norte da Amazonia Paraense, trata-se de |
uma questdo de sobrevivéncia. O meio ambiente é um tema de
grande valor social e educacional e precisa ser parte dos valores |
transmitidos. '

Imagem 25 — As vitérias Régias sobre as dguas amazonica paraense no Museu Emilio Goeldi. Fonte - Autor.



V — AS ARTES CENICAS NOS
TEMAS TRANSVERSAIS

3. Saude no desenvolvimento da relagcédo intrinseca corpo / mente

Acreditamos que o corpo dancante traz uma sensacao de bem estar e
sentimento de prazer com o movimento, melhorando a qualidade fisica e
mental. Nas atividades também notamos a necessidade dos alunos
entenderem e conhecerem o0 motivo e os cuidados que devem tomar para
prevenir e minimizar os riscos de lesdes, como: aquecimento antes da
pratica, alongamento e movimentos compensatorios, bem como técnicas de
relaxamento ao final de uma aula de prética corporal.

As acdes do projeto que passam por um ensino da danca e saude, também
abordou diadlogos para uma alimentacdo mais nutritiva e enfatizou pontos
como a bulimia e anorexia nervosa especialmente com as meninas que
praticam danca, que frequentemente associadas a magreza ao corpo “ideal”
e outras demandas sociais.

O chao é um elemento primordial e a mais
concreta referéncia para o aluno observar e se
perceber. A principio, deve-se estimular a
observacao de como ele sente o chdo: quente,
frio, liso, duro. [...] aos poucos, vai-se criando
uma intimidade com o chio, de acolher-se,
apoiar-se, deslizar, rolar. Enfim, o chao vai se
tornando um aliado no trabalho de percepc¢ao
do proprio corpo (Miller, 2007, p. 59-60).

Imagem 26 — Exercicios de orientagGes corporais desenvolvidos no
nivel baixo. Espaco fisico da escola. Fonte - Autor.

Imagem 27 — Apresentacido dos alunos do 4° e 5°ano na linguagem da Imagem 28 — Apresentacao dos alunos do 4° e 5° ano.
danca de rua. Fonte — Autor. Fonte — Autor.



V — AS ARTES CENICAS NOS
TEMAS TRANSVERSAIS

4. Diversidade Cultural e sua expressividade através do corpo dancante

O corpo é uma expressao da diversidade, pois esta nele a pluralidade cultural.
Dancar na escola significa abrir espacos para repensar as diferentes pessoas e
suas formas de movimento, estilos de danca e diferentes manifestacbes de
suas linguagens na danca. A educacéo através da danca abre possibilidades
de entender a diversidade cultural de corpos. aceitar e respeitar as diferencas

dos corpos atuais na escola.

A diversidade no projeto também foi experimentada pela danca regional e afro-
brasileira como, por exemplo, Boi-Bumbd, Carimbd, Lundu e outros. Além das
aulas abordando algumas técnicas da base de danca lassica e Contemporanea.
A danca revela nossas historias e expressa nossas identidade e valores.

Imagem 29 — Danca do Carimbé apresentada pelos alunosdo 3°,
4° e 5°ano na quadra da escola. Fonte - Autor.
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Imagem 31 — Danca contemporénea com o tema : Ser crianca dizendo
NAO ao trabalho infantil. Alunos do 4° e 5° anos. Fonte — Autor.

Imagem 30 - Danca criativa a presentada pelos alunos do 2° ano
no Auditério da UNAMA. Fonte - Autor.

Segundo o autor paraense Jodo de Jesus Paes
Loureiro “ O ato de potencializar o imaginario, a
ressignificagdo: “E particular porque marca uma
relacdo do individuo com a sua realidade. E, ao
mesmo tempo, é coletiva porque acontece, ou
pode acontecer, em todos o0s individuos
interligados pela mesma teia cultural” (Loureiro,
2007, p.15).




V — AS ARTES CENICAS NOS
TEMAS TRANSVERSAIS

5. Orientacdo Sexual

Nas atividades do projeto enfatizamos uma danca diretamente relacionada ao corpo, mas
frequentemente na escola isso € ignorado e nao respeitado em suas diferencas e
singularidades No contexto pratico, buscamos desenvolver atitudes livres de preconceitos com
os alunos.

Percebemos nos alguns um certo incomodo com as transformacdes corporais e as
expectativas sobre diante das no¢cdes de masculino e feminino como construcéo social e as
funcées atribuidas a cada sexo. E muito importante reafirmar que ser homem ou mulher é mais
do que ter um sexo bioldgico, € ter um lugar na sociedade.

No projeto tivemos varias aulas que demandavam a intera¢cdes de movimentos com qualidades
dinamicas diferenciadas, o0 que provocavam nos meninos, por vezes, a relacdo de
masculinidade diante de uma delicadeza. Acreditamos nas atividades com abordagem corporal
uma alternativa eficiente para que os adolescentes aprendam a ter uma sexualidade
responsavel, livre de medos, culpas e preconceitos, e a danca pode contribuir para a
transformacao de comportamentos.

Augusto Boal (2009). Esse autor comenta sobre
como tornar 0 corpo expressivo: “a ideia é
desenvolver a capacidade expressiva do jogo”, tal
qual nos jogos teatrais desenvolvida por Viola
Spolin, ou seja, uma série de jogos pode ajudar 0s
participantes a desenvolver os recursos do corpo
como: 0 recurso introspectivo do aluno para
criacdo de movimentos dancantes.

Imagem 32 — Apresentacdo dos alunos 4° e 5° ano no espaco fisico da
escola. Evidenciando a inclusdo. Fonte — Prof.2 Nilce.

Segundo o autor Antonio Flavio Barbosa Moreira: [...] a
discussdo sobre o que precisamos ensinar a quem, na
escola, sempre demanda novas anlises, novos angulos,
novas perspectivas. E uma discussio que precisa sempre
se renovar, ainda mais que nossa escola tem tido
& dificuldade de decidir o qué e como ensinar aos alunos
" : ~de grupos sociais oprimidos [...] ( Moreira, 2003, p.7 ).
-

Imagem 33- Apresentacgdo dos alunos 4° e 5° ano no espaco fisico
da escola. Evidenciando a inclusao. Fonte — Prof.2 Nilce.




VI — CORPO/IMAGEM/ARTE
NAS AULAS

()

[...] seria interessante hoje, em nossas
experiéncias educativas na 4area da danga,
problematizarmos a possibilidade de viver o
momento, de relativizar o tempo, de nao
prescrever disciplinas, de enfatizar a relacao
corporal consigo préprio e com o outro como
vetor de um tempo continuo, dinamico,
internalizado e sentido ( Marques, 1999, p.66).

Imagem 34 - Videos de artes despertando a imaginacao.
Fonte — Autor.

Imagem 35 - Imagens em diversas manifestacoes artisticas ilustradas para os alunos .
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MO PROJETO PEDAGOGICO
DA ESCOLA ROTARY

Imagem 36 — Escola Rtary.

Fonte — Autor.

Os objetivos do projeto PROPOSICOES EM MOVIMENTOS
DANCANTE PARA O CORPO ROTARIANO, estdo em conformidades
com o projeto pedagogico da escola, que tem como missao: “ A
educacao como um processo de ensino aprendizagem que se da de
forma eficaz na relacao gestor x professor x aluno e comunidade, intra e
extraescolar, por essa razao, entendemos, que todos estdo direta e
indiretamente envolvidos no processo educacional dos nossos alunos.
Esse processo, por sua natureza é democratico, dialdégico, pautado no
principio do respeito mutuo para garantir a permanéncia de forma
prazerosa e com sucesso” (PPP, Escola Municipal Rotary, 2012, p. 12).

K/

% Ressalto ainda objetivos especificos da escola alinhados ao projeto

- Proporcionar ao educando a construcao
do conhecimento de forma critica,
analitica e reflexiva;

- Desenvolver uma educacao através de
praticas capaz de preparar o exercicio da
cidadania;

- Suscitar o compromisso da comunidade
escolar com uma proposta curricular
capaz de intervir significativamente no
desenvolvimento global do educando;

- Desenvolver projetos de trabalho que
possam vir a fomentar o processo ensino-
aprendizagem e colaborar na formacéo do
cidadao.

Imagem 37 e 38 - Processos de
ensino/aprendizagem. Fonte - Autor.




Indicadores de que as expectativas
de aprendizagem foram atingidas

Imagem 39 - Rede coletiva de afetos. Fonte - Autor.

“A danca é uma forma poderosa para compreender,
criticar e recriar 0 mundo que nos rodeia. Na
sociedade contemporénea, relacbes mais diretas
entre a danca e a sociedade sdo necessarias para que
estudantes possam se engajar e agir criticamente nas
rapidas transformacdes tecnolodgicas, politicas,
culturais e sociais que estamos vivendo” ( Marques,
2003).

RESSALTAMOS AINDA:

Intimeras criacoes de obras artisticas culturais
desenvolvidas na linguagem da danca/teatro
para comunidades da Escola Rotary.

Alcancamos habilidades corpéreas de nos
comunicarmos através de movimentos.

Construimos uma rede de afetos em diferentes
aspectos relacionados ao tema da imagem do
corpo, consigo mesmo, com o outro e com o
ambiente escolar, entrelacados de modo
coerente, cheio de sentidos e significados para
todos nos .

Possibilitamos para as criancas mais
consciéncia corporal ao entender com o seu
proprio corpo suas agdes na natureza, com a
saude, a diversidade cultural, acessibilidades, o
espaco fisico e tudo que esta em torno dele.

Atingimos um nimero maior de alunos do que
haviamos planejado, superando nossas
expectativas de alcance, bem como a
aproximacao de parecerias com outros
professores e disciplinas na escola, atingindo
consequentemente a familia e a comunidade
ao nosso redor, no bairro da condor, lugar
periférico da cidade Belém, mas extremamente
promissor de muitos talentos paraenses, sendo
despertados no processo artistico do
movimento.




DEPOIMENTOS DOS ALUNOS PARTICIPANTES DO PROJETO
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é‘.:) Leticia Rotary me
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Eu gostei muito desse projeto, eu
amei ele foi tudo pra mim. Esse
projeto mudou minha vida ele foi mil
Maravilha pra mim nao sei nem oque
pedir s6é agradecer,e por o senhor

ter tido paciéncia cm a gente muito
obrigado mesmo. Lembro de nossas
brincadeiras dentro do 6nibus quando
nds iamos dangas sou muito grata ao

senhor. 2%
Idade:11 anos 16:27
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Ola boa noite eu quero falar que a
aula do professor Berg € muito legal
e educativo gosto muito das suas
apresentagoes e estou com muita
saudade. Beijos

Meu nome é Agata Carolinne e tenho
9 anos 22:29

\é( 22:30
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Oi tio

Eu achei legal, divertido

fez passa meu tempo ,e eu
aprendir a dagar mas era muito
legal eu amava e i vejo a hora
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HOJE

O que eu achei das aulas? Eu gostei
muito porque o professor Lindbergh
e um otimo professor e eu gostei
quando ele criou o projeto de dancga
que incentivou a gente a dangar, a se
alongar e participar de varios eventos
de dangas e de artes.

Mas a danga que eu mais gostei
quando a gente dangou nas abertura
dos jogos da escola e outras dancgas
como o carimbo ,0 brega e etc... a
eu também gostei muito quando o
professor ensinou eu e meu amigo
Manoel a dangar break. Entao essa
foi um pouco da minha experiéncia
do projeto de dancga.

Nome:William Wanderley

Idade:11 12:01

Claudia Maiza - _

—sms> online

Eu gostei muito de fazer aula

de balé gosto muito do meu
professor Berg ele foi um
excelente professor tenho 8 anos
meu nome & Maiza gabrielly
Oliveira

Ahhh simmmm 5555

Imagem 40 - Depoimentos de alunos do projeto. Fonte - Autor.
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REFLEXOES

“0O homem é um ser relacional e as relacoes
sao transformadoras” (Freire, 1984 ).

“Educacao é transformacao!

Contextualizaciao do ensinar e aprender!”
(Freire, 1984 ).

As aulas/projetos realizadas no
contexto escola foram sobre as percepcoes
das linguagens em artes (visual, teatro,
danca e mausica) através da praxis,
sobretudo a danca, a fim de articular
saberes referentes as acoes de produzir
ambientes artisticos envolvendo a pratica
de pensar, criar, (re) criar e refletir sobre
o corpo e de seus movimentos, de modo a
expressarem-se corporalmente, individual
e coletivamente, por meio das linguagens
artisticas conectadas as atividades
desenvolvidas na escola. De modo que o
saber comunicar-se com as linguagens
artisticas no corpo mantendo uma atitude
de busca pessoal e/ou coletiva,
articulando a percepcao, a imaginacao, a
emocao e a sensibilidade.

Essas  expectativas para o
ensino/aprendizado foram se adequando
no tempo/espaco de cada sujeito
gradativamente até o entendimento em
cada obra criada a partir do meio social do
proprio sujeito. Compartilhando vivéncias
de ser e de como (re)construir essa
realidade que por muitas vezes sao tristes
e poder transforma-las em prazer por
meio da arte.

Proponho que o trabalho com danca em
situacao educacional baseada no contexto dos
alunos seja o ponto de partida e aquilo a ser
construido, trabalhado, desvelado,
problematizado, transformado e descontruido
em uma acao educativa transformadora na area
da danca (Marques, 2011, p. 100).

Nesse sentido, a avaliacido do
projeto foi continuo em cada encontro,
pois nesses encontros cridvamos o
processo artistico que eram apresentados
em datas comemorativas e algumas
apresentacoes fora da escola. Cada
encontro artistico foram prazerosos e
tinhamos o contato com outras artes de
outras escolas. Esse olhar foi importante
para os alunos onde tiveram a
oportunidade de vivenciar diversos
espacos multiplos de arte/vida e também
uma forma de compartilhar conhecimento
com os colegas.

Acredito que esse aprendizado que
ficou durante o semestre, o entusiasmo
em cada encontro, em cada apresentacao,
em cada vivéncias ficaram em seus
coracoes. Como disse uma aluna: “me
sinto flutuando em cada apresentacdo de
danca"”. Depoimentos como esses nos
potencializam com  pessoa, como
professor formas de nos humanizarmos
por meio das artes. Fechamos o projeto
com uma apresentacdo dangantes,
conectado a outro projeto de musica
realizado dentro da escola. Portanto,
houve o encontro das artes.
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